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(, q;fcz//a, bese del arle cerdmico

TIPOS DE ARCILLA

| a arcilla esta compuesta por una serie de silicatos de aluminio hidratados que, al humedecerse, adquieren plas-
ticidad. Una vez seca, la arcilla conserva la forma adquirida y, aplicandole calor, aumenta su dureza, obteniendo
propiedades parecidas a las de las piedras. La elaboracién de productos cuya materia prima es la arcilla abarca
una gama muy amplia: desde tejas o ladrillos hasta piezas de loza, porcelana y materiales refractarios. Todos
ellos han de ser cocidos a una temperatura idénea, pues por debajo de su punto de vitrificacién resultan porosos
y sobrepasando el punto maximo se corre el riesgo de que las piezas sufran deformaciones. Su impermeabiliza-
cién se conseguird facilmente mediante una capa de barniz o esmalte que, fundido por el calor, cubrira la pieza
con una especie de proteccion cristalina.

Con vistas a un conocimiento, aunque sea elemental, de los materiales ceramicos, dividiremos éstos en: plds-
ticos, antiplasticos y fundentes. Los materiales pldsticos abarcan toda una gama de arcillas y caolines. Los anti-

lasticos, también llamados desgrasantes, incluyen los cuarzos y arenas, asi como las chamotas de arcilla ya

cocidas y molidas. Finalmente, en los fundentes se integran los feldespatos y vidrios.

Las arcillas y caolines se encuentran en la Naturaleza en yacimientos o en depésitos de sedimentacion. En
los yacimientos, el estado de pureza es mayor por hallarse la roca madre en proceso de descomposicion; a
menudo, la arcilla se encuentra mezclada con restos de rocas atn sin descomponer, que es lo que se llama caolin
(arcillas blancas, poco plasticas y de grano grueso).

Arcillas de ladrillos: Arcillas de alfarero: Arcillas de gres:

Contienen muchas impurezas. Llamadas también barro rojo y En su composicion interviene la
Cocidas, presentan tonos utilizaclas en alfareria y para suficiente cantidad de feldespato
amarillentos o rojizos, segun la modelar. Cocidas, presentaran un para que éste actue como

Cantidad de oxido de hierro que color claro, rojizo o marrén. fundente y las haga vitrificar hacia
Intervenga en su composicion. Se Temperatura de coccién: 900- los 1.300 grados. Cocidas, poseen
emp;‘gan en cerdmica utilitaria 1.050 grados. Por encima de esos gran plasticidad y minima

(vasijas, botijos, etc.). Temperatura grados se deforman. Poseen una absorcion, presentando tonos grises
de coccién: 850-1.000 grados. alta plasticidad. O cremas.




Arcillas «ball clay»:

Llamadas también arcillas de bola. Debido a la gran
cantidad de materia orgdnica que poseen, en crudo
presentan un color gris 0 negro, que se convierte en
claro al cocerlas. Forman el grupo de las arcillas grasas
y, dada su gran capacidad de contraccién, no se utilizan
solas, sino integrando las pastas de loza y porcelana, a
las que aportan plasticidad, resistencia y opacidad.

Arcillas refractarias:

Muy resistentes a la temperatura, funden por encima de
los 1.500 grados, por lo que se utilizan para la
fabricacion de ladrillos para hornos refractarios y para
modelar murales. La cantidad y variedad de impurezas
de estas arcillas, a las que en el caso de aplicarlas a
murales se les afade chamota (la misma arcilla molida y
cocida), producen diferentes e interesantes texturas.

Caolin:
Es la arcilla mds pura y, lavada, produce pastas de gran
blancura. Poco plastica y muy refractaria, no se utiliza
nunca sola, sino mezclada con otras arcillas (las «ball
clay», por ejemplo). Por su blancura es la base en la
fabricacion de porcelana, siendo su temperatura de
coccion entre 1.250-1.450 grados, segin se trate de
porcelana blanda o dura respectivamente.

Bentonita:

Arcilla derivada de cenizas volcanicas, es muy plastica, a
causa de que sus moléculas son pequenisimas. De las dos
variedades que existen, una absorbe agua hasta un
volumen entre cuatro y quince veces superior al suyo.
Mezclada en las pastas de loza o porcelana, su proporcién
no debe ser mayor al 3 por 100, pues la cantidad de hierro
que posee provocaria grietas en las piezas.

PLASTICIDAD Y CONSISTENCIA

e que la arcilla adquiera propicedades que en su estado natural no posee, se le afaden otros materiales,
1 de que :
tn disti f [ arcilla a que se sumen.
4n distintos segtn el tipo de : - ' \ ) \
que:‘rc oder ser trabajadas, las arcillas deben presentar cierta plasticidad, cualidad que, la mayoria ge Iais V(iifs,
ra - / et : &
(nsi pue simplemente afiadiéndoles un poco de agua, en muy escasa c,antlda_q, para que ncc)ipler a;n ad ©
8 C(i)a gero en otras ocasiones no es suficiente el agua y hay que anadir también determina l%s‘ slus a}nclas.mn
renﬁ|3- incluso si se encuentra seca, contiene agua de constitucién, formando parte de sus molécu ?s junto ce
; | . [ . ejor
?rcsﬂic’e y la aldmina. Cuanto mayor sea la cantidad de agua que contengan las moléculas, que son planas, mej
o arcilla serd mds maleable, mds plastica
i 1 > a sera mas maleable, mas p a.
.clizardn unas sobre otras y la arci o | ) ) _
2 d,;?lagua que afadimos la llamamos «de absorciény, y se perderd al cocer las arcillas por enclljma de Iog 1215
i [ n : “obra la
rados centigrados. Cocida la arcilla a esta temperatura, si se le anade agua de nuevo, la abS(()jr e y‘re{,c:oar 2
Iasti:;_idad Aumentando la temperatura, a los 350 grados pierde la plasticidad, que ya no po /;? rgcuggrs. i
p te momento de la coccion, su composicion quimica es: Silice (Si O;) 46 por 100, aldmina ( 2 ;QI . pI
‘135(‘)0 agua (H, O) 14 por 100. Entre los 500 a 900 grados, la arcilla va perdiendo el agua de cqnst!:tugxon plalu ae
i a;nente a medida que la temperatura asciende, hasta su totalidad. A los 900 grad(_)s, la molécula de a‘arc} f:\hs
dm -om c;ne se vuelve fragil y puede ser atacada por dcidos y bases, es porosa y recibe el_ nombre de blzcos‘ﬁ).
Aesr:mnt[zndo, el ndmero de grados, se produce una contraccién cada vez mayor, y al mismo tiempo Ia‘aru ai
u a3 te + - ; . 2 - % &
adquiere dureza y resistencia a la rotura. Y, si proseguimos la coccion, Ilke)gamos al punto de vitrificacion y
i0 1 jcidos ni bases.
barro no posee absorcion alguna y ya no podra ser atacado por acidos ni

A fir

Cuando la pasta ha adquirido
suficiente plasticidad, sin

perder su adherencia, para
permitir que no se agriete

y adopte las formas que deseamos,
podemos considerar que el barro
esta listo para que comencemos a
trabajarlo.

Para conseguir la plasticidad
necesaria en el modelado y en
alfareria, habra que anadir

cierta cantidad de agua.

Cuando la arcilla la absorba,
podremos formar la masa con las
caracteristicas requeridas en
ceramica.

La arcilla en su estado natural se
presenta seca y en trozos,
conteniendo solamente una escasa
proporcién de agua que interviene
en la composicion de su [érmula
quimica. No tiene, obviamente,
plasticidad y, por tanto, no puede
ser utilizada con fines ceramicos.




Si, por un descuido, anadimos a la
arcilla una cantidad de agua
excesiva, se formard una papilla
inmoldeable, por lo que no servirg
en absoluto para rea];‘zar ningtin
tipo de pieza. Sera necesario
entonces extracrle el exceso de
agua.

Cuando la pieza, durante su
coccion, alcanza los 900 grados
centigrados, se vuelve porosa y
fragil, porque las moléculas de
arcilla se descomponen.

Es lo que se llama «bizcocho».
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Depositando la papilla de barro
sobre una plancha de escayola y
extendiéndola un poco, podremos
conseguir que la arcilla pierda el
exceso de agua (que sera
absorbida por la escayola) y vuelva
a adquirir las cualidades que
deseamos.

Tres estadios en la coccidon

Una vez que la escayola haya
absorbido el exceso de agua que el
barro contenia, conoceremos que
la arcilla estd lista para ser
trabajada y podemos moldearla
facilmente, sin que se formen
grietas y sin que se pierda la forma
que le demos.

Para cada tipo de arcilla existe una
determinada temperatura de
vitrificacion, superada la cual la
pieza alcanza su punto de fusién,
se deforma y queda ya
practicamente inservible.

Aqui podemos ver los tres estadios
en la coccion de la arcilla. En
primer término aparece la pieza
sometida a 900 grados; por encima
de esta temperatura la pieza sufre
una contraccion.

Tomando un poc

FORMA DE CONOCER LA PLASTICIDAD

o de masa y apretandola y dobldndola sabremos si se adapta a la forma peffet_:tamentc (_)“sn, por
en grietas. Es el método mds facil y mds usado por los alfareros. Segdn el tipo fie arcilla 'y su
den presentar, en la préctica, diferentes comportamientos de la porci6n extraida. Tengamos

; 5t inada arcilla no es dtil, podemos
esar de parecernos por esta prueba que determina
T merd] § ; [ so o por defecto

el contrario, aparec

preparacién, se pLI;C

a, Si 20

uenta, sin embargo, . o : o ;

e vertir su vitalidad al mezclarla con otra arcilla de calidades antagnicas, ya sea por exce
reconve

de plasticidad.

La arcilla se dobla perfectamente, sin grietas, pero tiende
a caer. Se trata de una arcilla grasa, de plasticidad
excesiva. Para usarla, habrd que mezclarla con otras
arcillas antipldsticas.

Mezcla de impurezas, silice, materia organica
y muy bajo contenido de arcilla,

la pasta no posee plasticidad.

No puede ser usada en ceramica.

En esta arcilla se observan pequenas grietas.

Fs buena para cerdmica tal como esta, aunque se pue.de
mejorar su plasticidad por cualquiera de los medios ya
comentados.

Las grietas que se forman en esta arcilla son muy
pronunciadas, lo que demuestra exceso de antiplasticos.
Podremos emplearla solamente si la mezclamos con
Otra arcilla mas plastica.

11




ELEMENTOS ANTIPLASTICOS Y FUNDENTES

La mayoria de las veces, las arcillas se usan combinadas con otros elementos, para formar pastas. Entre los anti-
plasticos y fundentes mas utilizados en ceramica podemos citar el cuarzo, los feldespatos, el talco y la cal.

El cuarzo, dioxido de silicio, es una variedad de la silice que se encuentra en grandes cristales o en forma de
arena, en su estado natural. El cuarzo es materia basica en la fabricacién de pastas y en la mayorfa de los esmaltes.
Proporciona a las pastas menos contraccién durante el secado, con lo que se amortigua el peligro de grietas, se
aumenta la facilidad de secado y, una vez cocido, proporciona también a las piezas resistencia y dureza, actuando
como un esqueleto de ellas y evitando asi su deformacién. Su punto de fusién oscila entre los 1.600-1.725 grados
centigrados.

Los feldespatos son silicatos alcalino-aluminicos. Segtin contengan, de forma predominante, potasio, sodio
o calcio, se les denomina potdsicos, sédicos o célcicos. Comienzan a fundir hacia los 1.125 grados centigrados,
dando lugar a un vidrio que sirve como ligazén de las particulas de los demas productos que intervengan en la
composicion de las pastas.

El talco es un silicato de magnesio natural, que se emplea en bajos porcentajes en la elaboracion de gran
cantidad de pastas cerdmicas. Debido al poder fundente del magnesio, puede ser sustituto del feldespato para
conseguir la vitrificaci6n a baja temperatura. El inconveniente del talco es que disminuye en gran medida la plas-
ticidad; no obstante, aumenta la resistencia térmica de las piezas, evita grietas y favorece la adaptacion de los
esmaltes.

La cal que mds se emplea en cerdmica es la llamada «creta» (carbonato célcico). Su accién fundente es muy
enérgica y, en proporciones muy altas, eleva la contraccién y aumenta la blancura de las pastas.

ARCILLA 100 i ;
. oxivo

ARCILLA  35-50

CUARZOQ 40-45

CUARZD FELD 35-40) i

GREDA 10-25 FELDESPATO 5-10

CAOLIN ARC. 40-504 FELDES. 30-50

PORC.
BLANDA

CUARZO  20-40

30-40)

CUARZD

ELDESPATO  15-30

CAOLIN AR, 45-55|
S REFRACT.
CUARZO  20-30|

4l ARCILLA  30-40]
¥ CcaOLIN  20-30
CHAMOTA _ 15-20)
FELDESPATO  10-20)
CUARZO  10-15)

PORC.

Segun su composicion, las pastas ceramicas se
DURA

clasifican en varios tipos. El buen ceramista debera
elegir aquel tipo de pasta que mejor convenga a la
pieza proyectada, por sus caracteristicas de

FELDESPATO 20-30

H

LTI P— plasticidad, resistencia, dureza, temperatura de
— e s | AR vitrificacion, etc. En el cuadro adjunto exponemos
SHaNETe |l una c‘:‘gsiﬁc;acf(inqde Jas pastas mds urfiiga das en
ceramica, junto con su composicion cualitativa y
rextuny cuantitativa, y su consistencia porosa o compacta.
[ porere [ womrnee Las cifras que aparecen estan expresadas en tantos

por ciento.
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1

Cuarzo

Es una variedad
de la silice y
materia bdsica en
la fabricacion de
pastas y en la
mayoria de los
esmaltes.

3

Pegmatita

Se trata de un
feldespato impuro
en cuya
composicion
interviene un 25
por 100 de
cuarzo.

5

Talco

Es un silicato de
magnesio natural
que en reducidos
porcentajes
también se
emplea en la
elaboracion de
pastas.

2

Feldespato

A elevadas
temperaturas da
origen a un vidrio
que sirve como
ligazon de las
(fémés particulas
que intervienen
en la
composicion de
las pastas.

4

Nefelina

De composicion
parecida al
feldespato, se
utiliza como
fundente en la
fabricacion de
pastas blancas.

6

Cal

El tipo de cal mas
empleado en
cerdmica, la
cCreta», se
caracteriza por su
gran accion
fundente.

13




LAS PASTAS CERAMICAS

Conocidas ya las caracteristicas de las materias primas, uniendo éstas obtenemos las pastas. Seglin el grado de
pureza de sus ingredientes, las pastas elaboradas con ellos ofreceran también un determinado grado de idoneidad
para ser trabajadas. La mezcla puede presentar, de acuerdo con nuestras preferencias, los siguientes tipos:

Fluido: Se realiza introduciendo los materiales y agua en unas cubetas, en cuyo interior se mueven unas palas
desleidoras, o depositdndolos en recipientes cerrados de giro horizontal, en cuyo interior unas bolas de silex
golpean contra los materiales, moliéndolos y aglutindndolos. Conviene dejar almacenadas las pastas durante el
mayor tiempo posible, con el fin de conseguir que las materias organicas que llevan incorporadas se pudran, con
lo que se mejora notablemente su calidad.

Himedo: Se realiza la mezcla a mano o por medio de maquinas amasadoras, llamadas también galleteras,
humedeciendo los materiales y amasando hasta conseguir una homogeneizacion total. Es un método muy
adecuado para preparar pastas para torno, modelado o prensado.

Seco: Se consigue en galleteras o bien paleando los materiales, pero sin humedecer. Es necesario mezclar
los ingredientes muy bien.

Cuando las pastas ya han sido elaboradas se les afaden floculantes, para aumentar su viscosidad, en canti-

dades muy pequeas: entre el 2 y el 5 por 1.000. Los floculantes de uso més extendido son: silicato y carbonato
sadicos, glicerina y dispex.

PORCELANA

MATERTAS PRIMAS

HETTH - ion porcantaes saron
WP onsles 6o cuanto @
I catagad requenas

I DESH
24

I

PromEans ST
FROCESDS i
. deigrasnate
H TSI

ELABORACION DE LAS PASTAS:

Segun sean las pastas de porcelana, loza o gres, el
proceso de elaboracion presenta diferencias en el caso
de que vayan a usarse como colaje o prensa. Para
colaje, la pasta pasaria del separador al mezclador, a fin
de mantenerse alli en suspension; y si la pasta es
destinada a prensa se le extrae el agua en el filtro y
pasa a la galletera.
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COMPOSICION DE LA PORCELANA:

Hemos clasificado las materias que intervienen en la
elaboracicn de una pasta de porcelana tipo

en cuatro apartados: componentes bdsicos,
texturadores, floculantes y aditivos, y hemos
indicado también el porcentaje de la mezcla

(en el caso de los floculantes y aditivos expresamos
el tanto por mil).

Silicato sodico

Se emplea en estado
liquido y en
proporciones de 1 a un
3 por 1.000. Junto con
el carbonato soédico, son
Jos floculantes de uso
mads extendido.

Glicerina

Se emplea en
proporciones elevadas, de
hasta un 20 por 100.
Aumenta tanto la

Dispex o

Es un floculante organico
que se mezcla a las pastas
en proporciones entre el
1y el 4 por 1.000. Su uso
plasticidad que incluso en cerdmica scva
puede trabajarse la pasta extendiendo cada dia

sin anadirle agua. mas.

4

Carbonato sédico

Ls el floculante mas
tradicional. Debe afadirse
a la pasta en una
proporcion entre el 2y

el 4 por 1.000. Favorece
el despegue de las piezas
del molde.

Maquinaria especifica

&

Para preparacién de
pequenas cantidades de
pastas se utilizan los
molinos a bolas y
soporte, La maquina
consta de un eje
central, accionado por
motor, y dos ejes libres.

A fin de desleir

Jas pastas y batirlas
se utiliza una
maquina desleidora,
compuesta de

un eje accionado
por motor y unas
paletas.

Otra maquina de uso
comtn en la
elaboracion de las
pastas es el agitador.
Consiste en una cubeta
con aspas accionadas
por motor y controladas
en su velocidad.

El vibrotamiz es un
tamiz mecdnico

que actaa por
vibracion, para acelerar
el paso de las pastas
liquidas. Asf se evitan
pequenas particulas

sin moler.



LOS UTILES DEL CERAMISTA

A pesar de que su precio no suele ser elevado en los comercios especializados, todo buen ceramista debe conocer
el proceso de preparacién de los dtiles de que se sirve en su trabajo. Palillos de modelar, cafa de alfarero, vacia-
dores, aplanadores, etc., pueden ser facilmente realizados sélo con la ayuda de un taladro eléctrico comiin, lija

y unos alicates.

Fijaremos a un tornillo el taladro, con el fin de que no se mueva en absoluto, y en su cabeza colocaremos la
pieza lijadora —piedra de esmeril— o el disco de corte, seglin convenga. En los ejercicios siguientes podremos
observar y aprender cémo se logran varias de estas piezas, de hierro o de madera, partiendo de simples trozos
de metal y ramas de 4rbol. Una ventaja considerable ofrece al profesional de la cerdmica la preparacion de sus
propios (tiles: el poder acomodarlos con mayor exactitud a su forma de trabajar y al tipo de trabajo que pretende

[levar a cabo.

Materiales:
taladradora
eléctrica, tornillo
de banco, piedra
de esmeri, lijas,
piezas metalicas y
madera de

distintos tipos.

2

Seguidamente,
con la pieza
ligeramente

inclinada,
procederemos a
afilar el bisel por
ambas caras.

4

Sobre una base
melalica,
golpeamos con el
martillo,
aplanando el
extremo de la
barrita de hierro.

16

|

Efectuamos
primeramente
bisel en el
extremo de la
pieza,
presionandola
fuertemente
contra la lijadora.

3

Ahora vamos a
realizar otro tipo
de dtil, con
barritas cilindricas
de hierro,
sfrviendonos
también de [a
limadora.

5

Pasamos después
a realizar los
perfiles
uniformando el
contorno de [a
zona que hemos
aplanado
anteriormente.

0

Acoplamos ahora
al taladro el disco
de corte. Vamos a
realizar unos
palillos de
modelar, de
formas diversas.

0

Afinamos la pieza
por sus extremos,
efectuando
también las | |
curvaturas que
corresponden a
este lipo de
palillo.

10

Trabajamos ahora
con otro tipo de
madera. Vamos
progresivamente
afinando la pieza
en su conjunto.

12

A continuacion,
afilamos tanto
COmo nos sea

posible uno de
los extremos del
palillo, como si se
tratara de un
cuchillo.

7
Vamos pasando el
trozo de madera
por el borde del
disco, buscando
la forma
adecuada de la
pieza.

9

Concluido el
trabajo en el
disco de cortar,
con un trozo de
lija repasamos y
alisamos bien el
palillo.

11

Pasamos luego a
dar al palillo una
forma plana que
presente una
curvatura en su
zona central.

13

Finalmente, con
un trozo de lija,
repasamos la
totalidad de la
superficie del
palillo,
uniformdndola.

17
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Los materiales convencionales

Empleando
bdsicamente un
taladro eléctrico,
al que
acoplamos una
piedra de
esmeril, o un
disco de corte,
hemos realizado
practicamente la
totalidad de
atiles que
necesita un
ceramista.

Si el aficionado a
la ceramica
prefiere no
fabricarse sus
propios atiles y al
principio
emplear aquellos
que se
comercializan en
Jas tiendas
especializadas,
ha de tener en
cuenta la
siguiente lista de
dtiles: palillos

de modelar,
vaciadores,
cubeta, esponja,
pinceles, rodiflo
de madera,
plancha de
escayola e hilo
de nailon.

04 furtineros ﬁﬂd@i con el barro

MODELADO CON MACARRONES

Una de

utilizacion de «macarrones» o rollos de barro. A

remos a realizar

al cual acabaremos colocan

1

Tomamos
equenos troZos
de la pella y
hacemos presion
con las palmas de
la mano para
obtener
«macarrones».

3

Sobre una base
circular,
adherimos este
gltimo
«macarron», para
levantar las
paredes de un
bote de barro.

5

Iremos colocando
sucesivamente
«macarrones»
hasta conseguir la
altura deseada.

las férmulas mas sencillas para llevar a cabo el modelado de pequefas formas cilindricas consiste en la
partir de una pella, o trozo de barro bien amasado, procede-

pequefias tiras facilmente manejables. Proponemos la construccion de un pequeno recipiente,
do una tapadera y unas asas. El proceso es muy sencillo.

)

Obtendremos un
rollo mas fino,
con una mayor
presion de las
palmas de las
manos.

4

Sirviéndonos de
un macarron muy
fino, realizamos
perfectamente la
Jjunta interior.

0

Presionando con
los dedos y
uniendo las juntas
de los

«macarrones»,
comenzamos a
alisar las paredes.




/

lambién se alisan
las paredes por la
parte interior, con
la misma presion

de los dedos.

9

Perfilado ya
enteramente el
recipiente y el
asa, lo fijamos
con el maximo
cuidado.

11

Observamos la
pieza con las asas
va fijadas. Ahora
pasaremos a
realizar la
tapadera.

13

Con los dltimos
elementos hemos
construido la
tapadera de este
primer cacharro,
dandole sujecion.

20

0

Con intencidn de
fabricar un asa,
aplastamos uno
de los rollos y lo
cortamos a la
medida iddnea.

10

La union del asa a
la pared no
reviste dificultad y
acaba formando
un solo cuerpo.

12

Para ello,
cortaremos una
nueva pieza
circular en la que
fijaremos un fino
macarron.

14

Si deseamos
aplicar algin
molivo
decorativo,
podremos
emplear los
palillos de
modelar.

UNA CAJA CON PLACAS

Otra forma de modelar pequenas piezas, ademas de los cldsicos «<macarrones», consiste en el empleo de PlaCf}S
r( . . - = 3 . E -

lanchas obtenidas a partir de bastidor de madera o unas simples guias. En este caso el trabajo resulta nl"lsits
oA :'IUJV a la vez la superficie aparece mds perfecta, pero también es preciso cuidar de modo muy especial la

api ke it .
Lcnpién entre las distintas placas de que conste nuestra obra. En el ejercicio propuesto llevaremos a cabo una caja

o estuche, que finalmente decoraremos de forma rapida.

),

Esta es la pella

1

‘SO‘?@ ur}g que hay que
| ’dsu.pc:: icie (}5 amasar
fAgera ClaVamy perfectamente

dos listones
paralelos, de 7
mm de alto, que
determinan el
espesor del
objetivo a
realizar.

con las manos
para eliminar
posibles burbujas
de aire.

21




3

Ahora, la masa de
barro ha de
extenderse
suficientemente
sobre la superficie
elegida y dentro
del espacio
marcado.

5

Sirviéndonos de
una plantilla,
cortaremos sobre
el barro cuantas
caras necesitemaos
(seis).

/

Aplicamos
barbotina en las
partes extremas
de las planchas

de barro. S6lo es
barro diluido en
agua, que actua

de adherente.

9

Construida ya

—y cerrada— la
caja, con un
palillo de modelar
u otro objeto
cortante, la
seccionamos,
para obtener

la tapa.

i 22

4

El rodillo de
madera ha de
pasar varias
veces, hasta
alisarlo por
completo.

b

Las seis planchas
ya cortadas, se
situan de una
forma racional,
para hacer las
incisiones que
permitan
encajarlas.

0

Mediante un
macarron
pegamos las
juntas entre las
paredes y la base.

10

Por fin se trata ya
de perfilar bien la
superficie. Para
ello repasamos el
barro con una

segueta.

DECORACION DE UNA PLANCHA DE BARRO

htencién de una plancha de barro es uno de los aspectos que debe conocer todo ceramista al |n|c1ar|5eden
La1 4 técnica. Su esgrafiado con un punzon es una vertiente decorativa tan fécil como atractiva, y el resultado,
eS a [ . . -
‘empre sorprendente. ‘ ‘ _ " -
Slelgeqrarafm)s del proceso efectuado el uso de la barbotina. La barbotina es la cola del ceramista. Se fabrlcg con
rilh‘cortada en rozos que se sumergen en determinada cantidad de agua hasta alcanzar el gradoI de] ar(;o
r 5 o - - . . oy e . . -
?fquidn Asf, la barbotina no es mas que barro diluido en agua. Dependerd del color y tipo de arcilla el color de

la barbotina.

|
|
?
|
a
| |
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|
| |
; ’i[
|
b }

e

i

- - |
i — . ‘—...L. = s s S T AR ST e T T
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)

Con un liston
apoyado sobre el

1

En el interior de
un bastidor de

ad bastidor
(mpezr:;)oecrg repasaremos toda
; ; la superficie para
colocar pequenas P p

eliminar las
rugosidades de
barro. ;

pellas de barro
para formar una
plancha.




3

Anadimos nuevas
pellas de barro
hasta conseguir

homogeneizar la
superficie de la
plancha.

5

La plancha
obtenida,
barbotina, un
punzadn, un palillo
de modelar y un
pincel son
necesarios para
realizar el
grabado.

/

Aplicaremos
después
barbotina
obtenida con
arcilla de color
blanco,
valiéndonos de
un pincel.

9

Cuando la
barbotina esté
ligeramente
hidmeda,
comenzaremos a
efectuar la
incision deseada
con el punzén
sobre el dibujo.

24

.

Por la cara
interior del
bastidor
pasaremaos un
cuchillo —o un
palillo fino— a fin
de extraer
facilmente el
barro.

6

Marquemos con
un punzon sobre
la plancha el
dibujo realizado
previamente y de
forma libre sobre
un papel.

0

Es conveniente
comprobar que la
barbotina ha
cubierto la
superficie de la
plancha de arcilla
en toda su
extension.

10

Tras perfeccionar
los minimos
detalles del
dibujo,
procedemos a su
coccion a una
temperatura de

800 a 950 grados.

UN VASO CAMPANIFORME

' ' il anos antes de Cristo. Parec > se extendio a
aniforme puede fecharse alrededor de unos dos mil afios antes de Cristo. Parece que sc ex d

-l vas amp - 3
El vaz0 calij a Sicilia y Espana se han encontrado restos de ellos.

] Hg LB e 0] e 0P« negr - £ . . )
Nnd € - &

:1al herencia es el vaso de barro decorado a base de incisiones o surcos. A esla tipica forma acampanada se
-lﬁ[':d(‘n otros vasos en forma de ollas, siempre sin asas y con adornos rayados y punteados. Estos mo{t}»os TULII’IOI’I
1lc - i . . . N . i - . N
:)htcnidof, unas veces con una redecilla o peine apropiado y otras con un simple punzon. La decoracion se relle

ae : siones de pasta blanca. ‘
naba en muchas ocasiones ca. 5 _ | ) U

El pueblo que fabrico este lipo de ceramica debié ser buen conocedor de la metalurgia, quiza fueran hai?lEes

- ’ - . = . - 4 L L : . i
fundidores ambulantes. Su caracter trashumante marcaria sin duda la amplia difusién de esta cultura, cuyo origen

ra hallarse en el sur de Espaiia. De hecho, el vaso campaniforme parece atribuirse a las prosperas culturas

pudie ablan de un origen mucho mads

de Los Millares y El Argar, en la provincia de Almeria, aunque otras teorias h

oriental.




1

A partir de una
pella de barro,
con los dedos
damos forma a
una pequena
base semiestérica.

3

Con una nueva
plancha
convertiremos ol
recipicnte en una
vasifa con forma
de campana.

5

Preparemos
después una caja
refractaria, en
cuyo interior se
colocaran las
piezas que se
deseen cocer.

/

Como podemos
apreciar,
introduciremos
después la caja
en el horno,
donde
realizaremos ya
la coccion.

26

2

Después de
obtener un
macarron grueso,
lo aplastaremos
para hacer una
plancha que
uniremos a la
base.

.

Con un palillo de
modelar
efectuaremos
incisiones
paralelas o
Zigzagueantes
hasta completar
su decoracion.

0

Una vez situadas
las piezas, las
cubriremos con
serrin hasta que
éste llegue a
borde.

0

Tras la coccién,
las piezas
quedardn negras.
Las decoraremos
con barbotina
blanca, que
permanecerd en
las incisiones.

%/(/ adveslramiento de las mancs

UN OBJETO UTILITARIO

Este ejercicio retine todas las condiciones para demostrar la facilidad con que nuestras manos pueden manipular
el barro sin un especial aprendizaje previo. Siguiendo las indicaciones del proceso que se ha llevado a cabo, nos
encontraremos al final con un tarro de barro de bella apariencia. No se trata de un elemento de cocina, como a
primera vista pudiera parecer. El rétulo indicado no pretende sino mostrar que el barro puede ser decorado con

el motivo que el artista crea mds oportuno.
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1

Comenzamos a
partir de la pella
de barro y ahora

le damos una
forma
cilindrica.

3

Realizada la
plancha,
decidimos las
proporciones
segun el objeto a
realizar.

5

Ahora
procedemos a dar
la forma deseada
al barro, uniendo
los dos laterales,
para lo que nos
ayudamos de
barbotina.

/

Es importante,
para un posterior
acabado perfecto,
comprobar que la
union ha sido
homogénea y
tiene el mismo
grosor.

28

)

Con el rodillo la
vamos aplastando
y amasando para
formar una
plancha,
igualando el
grosor.

=

Como se advicrte,
nos queda una
plancha de barro
limpia,
completamente
rectangular,
igualada en toda
su superficice.

6

La union la
conseguimos
presionando con
los dedos hasta
soldar bien el
barro, que ha de
formar un solo
cuerpo.

0

El acabado de la
union podemos
hacerlo con la
ayuda de un
palillo de modelar
y con el apoyo de
la mano en el
interior.

9

Con una nueva
pella, mas
equena, o con
Jos restos de la
anterior, debemos
hacer una
p!z-m(ha mas, que
servird para la
base.

11

Con un simple
cuchillo,
bordeando el
exterior del tarro,
procedemos a
cortar la picza
como deseamos.

13

Con el mismo
palillo de modelar
hacemos otras
incisiones en la
base inferior del
tarro para que se
unan luego.

15

Debemos repetir
la misma
operacion en la
plancha
recortada, que
actuard de base:
asi conseguimos
una union
perfecta.

10

Sin mas

esfuerzo, la nueva
plancha la
colocamos
debajo del
cilindro que ya
tenemos
realizado: sera la
base.

12

Como se ve en la
fotografia,
realizamos ahora
unas incisiones en
los puntos que
uniremos a
continuacion.

14

Con un pincel
damos barbotina
a la parte
estriada.

16

Unimos ahora las
dos piezas con
sumo cuidado,
procurando

dar la presion
suficiente con las
manos, sin dejar
huella.
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17

Conviene repasar
especialmente la
union de las dos

piezas ya
fundidas,
retirando a la vez
la barbotina
sobrante.

19

El macarron nos
sirve para unir las
dos piezas
también por el
interior,
presionandolo
hasta que

formen un

solo cuerpo.

21

De la forma
habitual, hacemos
una pieza mas
cuadrada.
Obsérvese que
ésta es mayor a la
base que ya
hemos (:ox'ocac}r/).

23

Solamente nos
falta el asa.
Necesitamos, por
tanto, otro
macarron para
hacerla, algo mas
corto que el
anterior.

30

18

Preparamos
también un
macarron de
barro de una
longitud
semejante al
perimetro
interior.

20

Necesitamos
reunir ain los
restos que nos
quedaban de la
pella de barro,
porque
necesitamos una
tapadera
adecuada.

27

Superpucesta la
plancha sobre la
boca del tarro,
doblamos las
esquinas, lo que
luego nos
impedira todo
desplazamiento.

24

Aplastamos el
macarron
obtenido para
darle una forma
diferente y mds
adecuada a lo
que ha de ser ¢l
asa del tarro.

25

La tira obtenida es
muy moldeable y
debemos darle la

forma definitiva
que deseamos
para acoplarla a
la tapadera.

27

Del mismo modo,
al objeto de que
la union sea mas

perfecta,
hacemos otras
incisiones en los
extremos de la
tira a usar.

29

Presionando con
los dedos y con
cuidado para no
deformar el tarro,
debemos unir el
asa con la
tapadera.

30

Es el momento de
dejar bien
terminada fa
tapadera,
retocando lo que
sea preciso y

limpiando la

barbotina
sobrante.

20

Con el palillo de
modelar
necesitamos
hacer también
incisiones en la
tapa, donde luego
situaremos el asa.

20

En los dos puntos
que ya tenemos
rayados
aplicamos ahora
barbotina. La
operacion es
exactamente igual
a la realizada
antes.

31




VASIJA DE PLANCHAS

A medida que se va dominando la técnica de la cerdmica con la realizacién de diferentes formas y la confec-
cion de piezas de mayor tamafio, aumenta la complejidad de los procesos de creacién. Es, por tanto, conve-
niente calcular bien el grosor y proporciones de las planchas que se van a utilizar, a fin de que la pieza ofrezca
la dureza y consistencia necesarias para que pueda soportar el peso que corresponda a su tamafo. Resulta también
algo més complicado conjugar el diseio con el volumen en el intento de conseguir formas armoniosas. La prac-
tica nos ird proporcionando la destreza necesaria y la precision en la eleccién del grosor, tamaiio y forma.
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1

Una vez
preparada la

pla ncha de barro,
la cortamos en
forma circular
utilizando

un trozo

de madera.

3

Después de
realizar unas
incisiones en

ambas piezas,
untamos los
hordes con

barbotina y

efectuamos la
union.

5

Con un macarron
de barro
reforzamos la
union de las dos
piezas (la plancha
y la tira) por la
parte interior.

/

Presionamos el
circulo de barro
sobre la plancha
por la superficie
exterior de ésta,
con lo que ambas
piezas quedardn
unidas.

)

Medimos la
circunferencia y
cortamos una
plancha alargada
de la longitud de
la misma y del
ancho que
juzguemaos
oportuno.

4

Cortamos un
trozo de la parte
superior de la lira,
para dejar el
hueco donde
conformaremos el
cuello que
culminard el
jarron.

6

Cortamos un
pequeno circulo
de barro con el
que a
continuacion
vamos a adornar
la pared del
jarron.

0

Efectuando
distintas
presiones con los
dedos, a modo de
pellizcos, iremos
adornando la
pieza.
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9

Hacemos un
nueve macarron y
lo colocamos en

la parte superior

interna,
pegandolo con
barbonita. Sobre
él descansaréd la
otra plancha.

11

Una ver unidas
las dos planchas,
filamos otra
planchita de
barro en la parte
inferior, la cual
después hara la
funcién de
soporte.

13

Cortamos una
nueva lira de
barro

¥ unimos sus
extremos
untandolos con
barbotina.

15

Preparamos un
macarron y lo
embutimos

en la linea

de unioén,
ayudandonos de
un palillo.

34

10

El barro adn
fresco de la
segunda plancha
debemos
colocarlo con
sumo cuidado.

12

Dejamos secar la
pieza de barro,
para que
adquiera
consistencia.
Luego, con una
rasqueta,
retocaremos las
imperfecciones.

14

Comenzamos la
union de cuello y
pieza, después de
haber realizado
las incisiones y
haber aplicado
barbonita.

16

Utilizamos
nuevamente la
rasqueta, a fin de
eliminar las
imperfecciones
que hayan podido
producirse.

DISENO DE UNA BOLA DE BARRO

Una de las tentaciones mds frecuentes durante el aprendizaje de la técnica cerdmica consiste en hacer bolas de
barro. Los nifios se familiarizan con el barro amasando pequenas bolas macizas, con las que jugardn como si se
iratara de auténticas pelotas de goma. Los adultos, por su parte, intentan acceder a ese estadio superior que
consiste en realizar formas esféricas de arcilla, huecas y de tamano considerable. El tratamiento seguido es deli-
cado, porque no podemos olvidar que a partir de una plancha plana de barro vamos a obtener una esfera, o bola,
de escasa consistencia. El trabajo en capas finas, como en este caso, ademds requiere un esfuerzo minucioso y

exigente si queremos que el acabado no manifieste irregularidades en su superficie.

1

Amasamos una
pella de barro y
con la ayuda del

rodillo formamos
una plancha,
procurando que
resulte

lo mas lisa
posible.

3

A continuacion
recubrimos ef
interior del
recipiente

con el pano, para
que no se adhiera
el barro.

5

Recortamos con
un palillo de
modelar el
sobrante de la
masa de barro que
sobresale del
borde del
recipiente.

2

lomamos un
mortero o
cualquier otro
objeto
semiesférico y
disponemos
también un trozo
de tejido de
pano.

.

Plegamos y
repartimos la
masa, eferciendo
presion sobre ella
en todos sus
puntos, con el fin
de que su
acoplamiento sea
homogéneo.

0

Invirtiendo el
recipiente,
extraemos la
media esfera
realizada.
Repetimos luego
fa misma
operacion para
conseguir la otra
media esfera.




/

Sobre el borde de
ambas piezas
aplicamos
abundantemente
barbonita con

un pincel.

9

Hacemos un fino
macarron y lo
filamos en la linea
de union de
ambas piczas,
presionando con
las manos sobre
la totalidad del
contorno.

11

Eliminamos
después el
sobrante del
macarron y las
irregularidades
que se hayan
podido producir
con la ayuda de
una herramienta
cortante.

12

Utilizando un
liston de madera
y volteando con

la mano la esfera,
corregimos con
detenimiento las
deficiencias que
la esfera pudicra
presentar.
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8

Unimos a
continuacion
ambas
semicsferas
cuidadosamente,
¢jercicndo una
ligera presion
para conseguir
su union.

10

Repasamos luego
con un palillo

de modelar

la zona de unién
de las piezas
sobre las que
habiamos
aplicado el
macarron.

13

Una vez
concluido el paso
anterior,
perforamos con
un punzon la
osfera, con el fin
de facilitar la
salida de aire en
el momento de la
coccion.

INICIACION AL MODELADO

La arcilla ofrece unas cualidades fisicas muy especiales, que permiten que sea facilmente moldeaple en formas
de una variedad practicamente sin limites. Ademas tiene la ventaja de impedir que la forma proporcionada a una
»ieza sufra alteraciones después del proceso de secado. _ o .

A través del tiempo han ido apareciendo técnicas diversas para el l'ra‘balo /d(? la cerdamica, ajustada cada una
a la necesidad del objeto que se desea conseguir. No obstante, los principios basicos del modelado no han Su{i'd()
variacién alguna. Hoy se continta trabajando la ceramica artesanal de la misma manera que hace miles dfe anos.

Antes de comenzar el modelado de una pieza, debemos cuidar que la arcilla se encuentre en su punto idoneo
de humedad, ni excesivamente blanda ni tan seca que sea dificil manipularla. Luego habremos de amasarla
cuanto sea necesario, hasta que sea perfectamente maleable y no encierre bolsas de aire. N |

Tengamos, finalmente, en consideracion que es aconsejable el €3mpleo en todo momento de los Utiles para
al modelado de la cerdmica: el resultado presentara un acabado mas perfecto.

1

Como modelo
para llevar a cabo
este efercicio
elegimos un
objeto
cualquiera.

En este caso, un
frasco de plastico.

3

A conlinuacion
hacemos dos
pellas y las
colocamos en la
posicion mds
parecida posible
a la forma que
presenta el objeto
elegido.

2

Con el fin de
homogeneizar la
~ pasta,
comenzamos
amasando la
arcilla, evitando |
partes de distinta |’
dureza |

v huecos.




4

Unimos
perfectamente las
dos pellas. Una
unién mal
efectuada puede
producir grietas al
secarse el barro,
con lo que la
pieza se
estropearia.

6

Seguidamente
fgualamos con un
trozo de madera
las juntas de las
pequefias pellas

anteriormente
aplicadas,
eliminando
cualquier
irregularidad.

0

Con otra pella de
barro modelamos
aparte el tapon
del frasco,
evitando, como
siempre, la
formacion de
burbujas de aire
en la masa.

10

A fin de que se
forme una dnica
pieza homogénea
con el palillo de
modelar unimos
el borde del
tapon al resto.

5

Fara conseguir lo
que serd el
volumen
definitivo, vamos
aplicando
pequenas pellas
en aquellas partes
donde lo creamos
conveniente.

/

Completando el
paso anterior, con
un palillo de
modelar

38

igualamos
completamente
la superficie
total de la pieza.

9

Comprobamos
que el tapon tiene
el tamano
deseado y lo
pegamos al resto
de la pieza,
sirviéndonos de
un poco de
barbotina.

11

Para conseguir
reproducir Ja
forma del
modelo,
repasamos la
Jjunta del tapon y
el frasco con el
palillo.

12

Igualamos
después la
superficie del
tapon, para
eliminar
cualquier
imperfeccion.

14

Con el palillo de
modelar trazamos
unas hendiduras
en las superficies
que vamos a
pegar (las dos
partes

del tapon).

16

Pegamos la
segunda parte del
tapén apretando
con fuerza, a fin
de eliminar

el aire y la
barbotina
excedente.

18

Marcamos con
el palillo de
modelar las

lineas, y
modelamos
después sobre
ellas la forma
definitiva del
tapon.

13

Sirviéndonos de
un vaciador,
repasamos luego
todo el contorno
del tapon,
eliminando el
barro que
deseemaos.

15

Untamos bien
con barbotina [as
superficies
anteriormente
preparadas, para
poder conseguir
asi una union mas
perfecta.

17

Con una pequena
pella de barro
hacemos un
soporte para
evitar que el
tapon se
despegue debido
a su propio peso.

19

Amasamos un
macarron de
barro grueso, con
el que vamos a
realizar el
extremo

del tapon que
presenta el
original.
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20

Doblamos el

macarron en el |

angulo requerido
Y repasamos su
superficie con el
palillo, a fin de
darle
uniformidad.

2

Pegamos esta
dltima pieza y, a
continuacion,
aplicamos un
pequeno
macarron de
barro

en la junta.

21

Realizamos
unas hendiduras
en las dos partes
(que vamos a
pegar y las
untamos con
barbotina.

23

Perfilamos y
matizamos los
volimenes de
esta zona

hasta concluirla.

CONINUCO

'

@ COCCLOI, Ci

I0CeI0

n el proceso de fabricacion de la cerdmica, la coccién tiene una importancia capital. La pieza que hemos
confeccionado no estard definitivamente concluida ni podrd ser utilizada con garantia de suficiente resistencia,
sino después de haber estado sometida a la accion de temperaturas muy elevadas que proporcionaran consis-

tencia al barro y una cohesién total al conjunto de sus moléculas.

Antes de introducir la pieza en el horno, la misma debe hallarse perfectamente seca. Por ello, dejaremos
transcurrir unos dias (entre siete y diez) hasta que aparezca una capa blanquecina sobre su superficie. Durante

ese periodo de tiempo es conveniente que la
pieza se halle a la sombra y que circule por
la estancia una corriente de aire. Si es posible,
una vez que se forme la capa blanquecina,
la expondremos al sol durante unas horas,
pero no es necesario.

Seca ya la pieza, la introducimos en el
horno. Una buena coccién dependera de que
se alcance la temperatura adecuada y de que
el proceso dure el tiempo suficiente, ni mas
ni menos, teniendo en cuenta que el calor
deberé ser aumentado paulatinamente hasta
alcanzar los grados que se necesiten. Si calen-
tamos la pieza de forma stbita, la pérdida
repentina del agua que todavia contiene la
puede romper o resquebrajar. Como es
natural, el tiempo de coccién dependerad, al
menos en parte, del grosor de las paredes de
la pieza, aunque también influyen de forma
decisiva el tipo de homo empleado y la deco-
racion que hayamos elegido.

En el desarrollo del capitulo, abordaremos
en primer lugar el estudio de varios aspectos
técnicos muy interesantes, relacionados inti-
mamente con el proceso de coccion. Mas
adelante, mostramos los pasos a seguir por
todos aquellos que se sientan interesados en
la construccién de su propio horno.

Joan Manuel Liacer.




El horno, el paso definitivo

Cocer la pieza de ceramica en el horno es el Gltimo y
definitivo paso en el trabajo creativo del ceramista; hasta
tal punto tiene importancia el horno, que casi se puede
decir que, sin haber pasado por él, el barro que hemos
elaborado no guarda ningtn valor, ni artistico ni prac-
tico. Tras la coccidn, la pieza de cerdmica adquiere la
consistencia necesaria para ser utilizada y, si la hemos
decorado, los colores presentaran su auténtico esplendor.
Con toda seguridad —y al igual que ha ocurrido con
tantos otros descubrimientos—, el hombre comprobé
de una manera accidental que el fuego proporciona al
barro una dureza que antes no posefa y que lo hacia
apto para servirse de €l en multitud de aplicaciones en
la vida diaria. Mucho mds recientemente, y después de
haberse servido de hornos al aire libre, y sin techo, apro-
ximadamente hace dos mil afos, aparecen los primeros
hornos construidos con béveda, con lo que el calor se
retiene mejor y se alcanzan temperaturas mucho mas
elevadas.
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Diferentes tipos

Segln las caracteristicas de la coccién, el combustible
utilizado, la periodicidad de su uso, las exigencias de
las piezas que vayamos a cocer, e incluso sus formas,
existen distintos tipos de hornos. De los antiguos hornos
de lena, carbon o viruta hemos pasado a modelos cuyo
combustible es la electricidad, el gas o el carborumdum.

Existen hornos de llama directa e indirecta: en los
primeros, la llama afecta directamente a las piezas, por
lo que el desprendimiento de sustancias extrafas de los
combustibles podria dafar los barnices; sin embargo,
pueden ser utilizados perfectamente para macetas, ladri-
llos, etc. En el horno de llama indirecta, las piezas
quedan protegidas en un departamento interior refrac-
tario. Atendiendo a su funcionamiento, los hornos
pueden ser continuos o periddicos. Estos tltimos se
emplean en la pequena industria: se introducen las
piezas en €l estando el recinto frio; luego se calienta y,
finalmente, se deja enfriar con lentitud. Por el contrario,
los hornos continuos se hallan siempre encendidos.

La combustion

La combustién es una reaccion quimica productora de
luz y calor, y motivada por la oxidacién. Depende, por
tanto, del suministro de oxigeno, ya proceda éste de la
atmosfera o de cualquier compuesto quimico. Como
norma, a cada horno conviene un tipo determinado de
combustible: carbones, petréleo y derivados, gas, lefia
o energia eléctrica. Segun su estado natural, los combus-
tibles son sélidos (carbones y maderas), liquidos (petréleo
y derivados) o gaseosos. En la actualidad se utiliza prefe-
rentemente electricidad y gas. Estos combustibles
permiten aprovechar todo el espacio interior del horno
y no producen sustancias extranas, aunque el uso del
gasoil y fuel sigue siendo importantisimo, especialmente
en ceramica industrial. La combustion debe ser lo mds
perfecta posible, adecuando las cantidades de oxigeno
y combustible que ha de quemarse. Sélo asi podran
adquirir las piezas la dureza necesaria y los esmaltes
se comportaran de la manera que deseamos.

La temperatura

La extraordinaria importancia que encierra la coccién
para el buen acabado de las piezas de ceramica, obliga
a una vigilancia atenta y continua de las temperaturas
que desarrolle el horno. La medicién podra efectuarse
por medio de la vista—lo que vulgarmente se dice «a
ojor»—, mediante pirémetros o por medio de conos piro-
métricos. La simple ojeada requiere una enorme prac-
tica, dentro de la que es posible una oscilacién de 20
a 30 grados, lo que para algunos esmaltes es muy peli-
groso. Este procedimiento se basa en el color que el
interior del horno presenta.

ROJO v 700 grados
REG SO swsinssscmssuinnesiass 850 grados
Rojo intenso ........ccceveneee 950 grados
Rojo amarillo ..c..coceevveenen. 1.100 grados
Rojo Blaned: swnsaamane 1.300 grados
Blanco intenso ...........c..... 1.400 grados

Como la coccion depende de la temperatura y del
tiempo, dicha relacion se mide con los conos piromé-
tricos, mezcla de barnices formados por minerales, cuyo
punto de fusién estd previamente determinado. Final-
mente, entre los pirémeltros, se cuenta con el éptico,
que proporciona la temperatura en una escala, tras un
complicado proceso en el que interviene, incluso, una
célula fotoeléctrica.

43




Los accesorios

Los accesorios para la carga de los hornos son mlti-
ples, y cada uno desempefia una mision especifica. Asi,
por ejemplo, las cajas y tapas se utilizan para colocar
dentro las piezas que no deban ser afectadas por los
gases de la coccién. Las cajas mds econémicas son de
refractario y chamota, pero su duracién es muy escasa;
actualmente se suele fabricar de carburo de silicio, que
duran mas y son muy buenas conductoras de calor. Con
materiales refractarios dificiles de agrietar y romper se
fabrican placas para colocar a modo de estantes dentro
del horno, y para cocer los azulejos existen unos soportes
especiales que evitan que las piezas se deterioren. Para
la coccién de jarras se emplean tripodes que impiden
que los barnices de las distintas vasijas se toquen, y para
introducir al horno los platos y baldosas se usan unas
barras con pivotes para separarlos. Los platos barni-
zados se colocan sobre un soporte precisamente en
forma de plato, evitdndose asi la deformacion. Estos
soportes son de distintas formas, tamanos y calidades,
a fin de que puedan ser aplicados a los diferentes
modelos de hornos y piezas.
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Ciclos de coccién

Para poder ser cocidas en 6ptimas condiciones, las
piezas de ceramica deben hallarse completamente secas.
De no ser asi, pueden producirse roturas, al no poder
evaporarse el agua que contienen con la suficiente
rapidez. También los esmaltes deben estar secos, a fin
de que no se contraigan, se enrollen o se despeguen
del bizcocho. El principio de la coccién debe ser lento,
para que el calor se vaya expandiendo progresivamente
por el interior de las piezas. Si el horno se encuentra
muy cargado o el material estd muy crudo, conviene
dejar su puerta entreabierta para que los vapores salgan
con mas facilidad. Hay que tener presente que el mayor
peligro de rotura se presenta entre los 250 y los 500
grados. Por ese motivo, hasta alcanzar esta Gltima cifra,
iremos subiendo la temperatura muy lentamente (tarda-
remos entre una y dos horas), cerrando la puerta hacia
los 350 grados. Sobrepasados los 500, y si las piezas
ya no despiden vapor, aumentaremos la temperatura
con mas rapidez y sin miedo a que las piezas se dete-
rioren. Finalmente, el enfriamiento del horno se reali-
zard también lentamente, para que no se produzca un
cambio brusco de temperatura, que también podria
romper las piezas. Y si éstas llevan esmalte, convendra
cocerlas primero solas, y someterlas asi a mds elevadas
tlemperaturas.

CONSTRUCCION DE UN HORNO

parte de la tarea que ha de conocer el ceramista se halla en relacion muy directa con la técnica y el bricdolaje de

sus Utiles propios. Por ello sugerimos la forma df: construir un horno de reducidas dimensiones y modesto en
cuanto a sus posibilidades, ya que sélo alcanzard los 1.100 grados. | S

No serdn precisas herramientas excesivas, ahora bien deberemqs guiarnos en cada paso de‘las |nd|§a’C|ones

ue se senialan en el desarrollo gréfico. Destacaremos que en la dltima parte de_,l proceso necesitaremos: 2 m de

manguera de 3 por 2,5 mm, 3 clemas de doble conexion, 2 m de cable de 2,5 mm, un temporizador, un pir6-

metro v fibra ceramica.

1 2

Para la Como
construccion del formaremos el
horno horno a partir
necesitamos: de la :‘()ng;{.ud
ladrillos de un ladrillo
refractarios ytf'a ;t:(t)ig .-(1{-(;)5
aislantes, un kilo otro, )
de cemento uno por la mitad.
' ce 3

espdtula, pincel y
agua.

.

Deslizamos
ambas caras en
contacto a fin
de que la accion
de union de los
ladrillos se vea
facilitada.

3

Con el pincel
aplicamos
cemento en el
borde de un
ladrillo entero, al
que mas tarde
habremos de unir
la mitad de otro.

0

Por el mismo

5

Después de sistema anterior
obtener otra s 0‘5 ;as‘ dos
hilack e de

«tiras» de
ladrillos, con las
que obtendremos
una pared del
horno.

exactamente igual
a la anterior,
procederemos a
aplicar con el
pincel cemento
refractario.
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Pasamos ahora a
practicar los
agujeros
necesarios en
las paredes;
para ello
precisamaos
brocas de
distintos
lamanos.

9

Montamos dos
dngulos con dos
paredes y
obtendremos las
cuatro paredes
del horno. En
primer término, la
base del mismo.

11

laladramos la
varilla para
bobinar, a fin de
introducir una
varilla pequena
con la que hacer
girar sobre

el caballete la
varilla grande.

13

Con ayuda de la
varilla pequena
comenzamaos a
dar vueltas a la
varilla grande y

bobinamos
11,5 m de hilo.
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0

laladramos la
pared anterior y
posterior. La
pared anterior
llevara taladros
pasantes, y la
posterior sélo se
taladra hasta la
mitad.

10

Para las
resistencias
necesitamos:

23 m de hilo
kanthal de

1,30 mm cle
diametro, piezas
de madera, varilla
para bobinar,
clavos y varilla
pasante.

12

Una vez
construido con
las maderas el
caballete

y sujeto con el
gato a la mesa,
fijamos con cinta
aisfante el
extremo del hilo.

14

Una vez
bobinada la mitad
del hilo

(11,5m),
habremos
obtenido las
cuatro

resistencias de
una pared del
horno.

15

En los extremos
de este hilo
bobinado
trenzamos con los
alicates un hilo en
cada extremo de
25 cm de
longitud.

17

En tres puntos,
pues, esliraremos
la espiral y le
daremos la
distancia que
tenga la pared
entre los taladros
practicados.

19

Ffectuamos los
taladros
oportunos, cuatro
por cada
resistencia, que
habrdn de tener
un diametro

de 5 mm.

21

Introduciendo los
cuatro tubitos de
alumina tabular,
esqueleto de la
resistencia, ésta
queda

perfectamente-

alojada.

“I e LT F T WAL LA R T

16

A lo largo de
todo el hilo
efectuamos
cuatro divisiones
iguales, pues este

ilo dara origen a
cuatro tramos de
la resistencia.

18

Cada parte de la
resistencia debera
tener la misma
longitud, 23 c¢m,
que serd la de la
pared del horno.

20

Introducimos en
el interior del
horno la
resistencia, cuyos
extremos saldran
al exterior por los
orificios mds
alejados.

22

Exactamente
igual que la base
serd la tapa

del horno.

Ln el centro
practicaremos un
taladro para
salida de gases.
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23

Revistiremos fa
tapa del horno
con dos planchas
de fibra ceramica
que facifitara el
cierre y servira
como aislante.

25

Mediante unas
grapas cfectuadas
por nosotros
mismos, fijaremos
los bordes de [a
fibra ceramica.
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24

Hemos recortado
una plancha de
fibra a la misma
medida de la tapa
y una segunda en
la que dejaremos
un margen
saliente de 5 cm.

26

En el centro de la
tapa pondremos
alguna grapa para
evitar que la fibra
se despegue con
el calor del
horno.

27

Después de
construir las
paredes, la tapa y
la base del horno,
ademads de haber
montado las
resistencias
damos por
concluida la
primera parte de
la construccion
de un pequerio
horno.

28

Iniciamos la
segunda parte de
nuestro trabajo
cortando nueve
piezas metdlicas
de 50 cm. las
patas tendran

14 cm.

30

A35cm.dela
parte alta de la
pata practicamos
un orificio a la
chapa donde fijar
un tornillo.

32

Apretamos todos
los tornillos
colocados como
puntos de
sujecion del
armazon de la
estructura
metdlica del
horno.

34

Seccionamos
ahora un ladrillo
en cuatro partes

iguales, y sobre

estos lrozos
coloraremos la
base del horno.

29

Con cuatro
chapas de
aluminio de 49
por 37 cm y otra
mas de 49 por
49 cm
construimos el
armazon del
horno.

31

Con una de las
nueve pjezas
primeras fijamos
un larguero en la
parte inferior del
horno que
refuerce la base.

33

Practicamos
cuatro orificios
que habran de
coincidir con los
puntos por donde
deben salir las
resistencias.

35

Echamos termila
—material
aislante— hasta [a
altura de los
cuatro soportes,
teniendo cuidado
de que esté bien
prensada.
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36

Limpiamos
perfectamente los
cuatro trozos de
ladriflo, puesto
que sobre

ellos se habra de
fijar la base del
horno.

30

Ahora es el
momento de
introducir las

cuatro paredes
del horno en el
interior de la
estructura
metélica

donde se alojara.

4()

En el centro de la
pared izquierda
del horno
situamos un tubo
de 15 ¢cm de
longitud que
servira de mirilla
y de salida de
gases.

42

Con un liston

de madera
CONseguimos que
la termita se
asiente y esté
prensada lo
suficiente.
Finalmente, la
nivelaremos.
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37

Centrando lo mas
posible la base
del horno, la
colocaremos
sobre los tacos de
ladrillo. La base
no va fija a las
paredes.

39

Sacamos los
extremos de las
resistencias por
los agujeros
practicados en la
chapa de la parte
delantera.

41

Una vez centrado
el horno, es el
momento de
roflenar con mas
termita los
espacios entre las
chapas y los
ladrillos de las
paredes.

43

Cortamos fibra
cerdmica para
proteger y revestir
la parte superior
del horno,
sabiendo que este
acabado, es
opcional.

44

Con las manos
introducimos por
debajo de los
hordes metdlicos
la fibra cerdmica
para que

asiente bien.

4

Para que los
terminales de la
resistencia no
toquen la chapa,
colocaremos en
los cuatro orificios
UNOS pasamuros
aislantes.

43

Una nueva clema
nos servira para
fijar la manguera
de entrada y
filaremos con un
tornillo de
rosca-chapa

el cable de ticrra.

50

Observamos en
esta fotografia el
esquema eléclrico
ya montado. Todo
el cableado

lo compone hilo
de 2,5 mm.’

45

Recortamos los
bordes sobrantes
con una simple
hoja de sierra.

Esta parte del
proceso queda asi
finalizada.

47

Introducimos
los dos extremos
de la resistencia
en los orificios
apropiados

de la clema.

49

En un trozo de
chapa, de 15 por
20 ¢m, fijamos el
piloto y el
temporizador,
que controla la
temperatura de
coccion del
horno.

51

A partir de un
taladro,
introducimos el
lermopar, que,
conectado a una
clema, pasa el
pirometro a través
del

cable de
compensacion.
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De cara a la mejor comprension del
proceso de instalacion eléctrica
llevada a cabo en el presente horno,
este breve esquema serd una guia (itil
para aquellos que, desconocedores
de los esquemas eléctricos, se hayan
propuesto este sencillo y muy
practico trabajo.

//(lumi /?/awcz lew elaboractin
Ao esmalles

APROXIMACION A LOS ESMALTES

El esmalte es una cubierta formada por fusion de varios elementos, con diferentes propiedades segin la combi-
nacion de éstos, y que se aplica sobre la base de cerdmica cruda. Ademds de las propiedades decorativas que
ya en si mismo ofrece, con su aplicacién se proporciona a la ceramica impermeabilidad y un aumento de su
resistencia fisico-quimica. Los esmaltes comunes en el mercado no cubren todas las necesidades que pueden
presentarse en la elaboracion de la cerdmica, pero el conocimiento completo de su manipulacién y formas de
uso ofrece tal ndmero de posibilidades, que, se puede asegurar, permiten resolver cualquier tipo de problemas
que se presenten. La fabricacién personal del esmalte hara posible imprimir a la obra, ademas, un sello tnico,
individual, de cada artista.

En principio, utilizaremos esmaltes fabricados por casas especializadas, que iremos aprendiendo a utilizar y
adquiriendo practica en la resolucién de las dificultades. Por el momento, emplearemos solamente esmaltes de
baja temperatura (entre 800 y 1.050 grados), para aplicar sobre piezas de barro y mayélica. Mds adelante, conforme
lo vaya requiriendo el aprendizaje, se ird aumentando la gama de esmaltes y se abundard en los procedimientos
de elaboracion.

Para comenzar a conocer los esmaltes en el horno, realizaremos una paleta en la que apreciamos perfecta-
mente su comportamiento al ser sometidos a baja temperatura.

OX1Do
MANGARESDQ
\\‘

Materiales:
pinceles, un
azulejo
esmaltado, una
. loseta catalana,
’ N esmaltes, grasa
' ceramica,
fundente, goma
arabiga,
pigmentos,
oxido de
mangancso,
agua, aguarrds y
espdtula.




1

Trazamos sobre [a
loseta catalana
unas lineas para
formar los
distintos
compartimenltos
donde iran
alojados los
esmaltes.

3

Ligamos el éxido
con un poco de
grasa, procurando
calcular Ja
cantidad para
que se fije bien la
pintura sin que
llegue a
desplazarse.

5

Comenzamos a
pasar la «cuerda
seca» con un
pincel muy fino
por la linea
marcada a lapiz
sobre la loseta.

/

Después de
limpiar el azulejo,
depositamos
sobre €l esmalte,
anadimos el
pigmento que
deseemos y un
poco de
fundente.

/

Depaositamos

una pequena
cantidad de éxido
de manganeso
sobre el azulejo
esmaltado.

1

Seguidamente,
anadimos un
poco de aguarrds
para dar

fluider a la
mezcla, midiendo
bien la cantidad.

b

Anotamos los
nombres de los
esmaltes sobre los
espacios que van
a ocupar cada
uno, con la
misma mezcla
con que trazamos
la «cuerda seca».,

8

Habra que anadir,
en ocasiones, un
poco de agua
para hacer mas
fluida la mezcla,
pero sélo la
cantidad
necesaria, no en
exceso.

9

ya tenemos lista
Ja loseta con
todos los esmaltes
cuyo
comportamiento
deseamos
comprobar.
Esperamos a que
seque.

10

Colocamos la
loseta en el horno
y la coceremos.
Observaremos
cémo se ha
realizado

la fusion de todos
los colores.

(%]
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CLASIFICACION DE LOS ESMALTES

Con respecto a su preparacion, los esmaltes pueden ser clasificados en crudos o fritados, y cada uno de ellos, sj
nos atenemos a su punto de fusion, de baja o de alta temperatura. Tanto los esmaltes crudos como los fritados
deben ser molidos, los primeros con un mortero y los de frita en un molino de bolas. Y a fin de que los ingre-
dientes alcancen las proporciones necesarias, habra que pesarlos con precision. Sin duda alguna, éste es uno de
los temas que todo ceramista debe conocer a la perfeccion.

RECETAS PARA ELABORAR ESMALTES

Los materiales basicos que se emplean en la e!abgracién de los esmaltes puedle?n ser,dde iicuc)rdglﬁjlc?nzltgs:,lfgz:
cion ya expucesta: fundentes (galena, minio, Iitargl_no, carbonato de pirt)rnq_, b(_asu icato F p O?“: E(j)(id(} i eg?’iﬁ:)
sico, borax, carbonato célcico, feldespato, do!omna, magnesia y r?efellta‘?@mta’), opau |c?n fesj[o e e .(hr,i(.;“h,
espato de flior, 6xido arsénico, Oxido de Circomo., fo§falt) l'rlcalFlFo, fosTa‘L() mflgnl(:SILC-]{- ‘o? a -»’|Cico- (c’,;(ido (;e
titanio y rutilo) o mateantes (alimina, diéxido de tltanlp, rutilo, 6xido de cinc, cao m{;l silicato c(? ‘ myord(meg
bario). Ahadiendo al material basico elegido los ingred.lfzntes adecqadas, seglin unas determinadas p ,?{inu“ﬁd{;
se consiguen las recetas que nos permiten la obtencién de los distintos esmaltes. Exponemos a co ac

Los esmaltes
fritados se
obtienen a partir
de la frita, que se
presenta en
escamas. Para ser
empleada hay
que molerla en
un molino de
bolas.

Esmalte
lransparente
caracteristico y
muy conocido
por su briflo. De
uso coman en las
piezas ceramicas
empleadas
habitualmente
como elementos
practicos.

Los esmaltes en
crudo se
preparan
moliéndolos en
un mortero. Una
vez molidos y
tamizados, se
aplican
directamente
sobre la pieza
ceramica.

El molino de
bolas, como el
que aparece en la
lotografia, es el
mas adecuado
para llevar a cabo
la molienda de las
escamas en que
se presenta la
frita.

Las proporciones
de Jos
ingredientes de
los esmaltes
deben ser
medidas con
algtin instrumento
de precision,
como el
granatario o
balanza.

algunas de estas recetas de uso mds comdan.

TEMP.

TRANSPARENTE

OPACO

MATE

arb. plomo ..... 55 Carbo. plomo .. 60 Feldespato ...... 38,5
E&[iesgaggﬁ.m.... 19 Feldespgto ....... 23,5 (.a(b. ario ... 11
& | Carb. cdlcico ... 2,5 | Oxido zinc ...... 1,5 xido zinc ... 4,5
= | Colemanita ...... 5 Carb. célcico ... 5 Colemanita ..... 33
Areilla 25 AlS i, S CUArED i | 13
CUAZO ooriiess 16 GUArZo e 185
- - - = .
inio .. 58 | Carb.plomo ... 52 | Carb.plomo ... 41,5
{I\:dl:gin';a . N 3% Fegldagafto e 20,5 | Carb. cdlcico ... 6,5
03' Feldespato ....... 5 JCUAIZO vccreer. 18,5 Feldespato ... 20,5
< [ Caolin ..cocoveveee. 5 C;a?éfn g g an!_l_n 1;
2= i Carb. célcico ... BIEEZ0 ket
2 5 Carb. bario ..... 12,5
=
&.
=]
&
-




Minio: Pigmento
de color rojo,
compuesto por
un 80 por 100 de
ortoplumbato de
plomo y un 20
por 100 de
protoxido de
plomo. Se emplea
como fundente.

Galena:

Su composicion
quimica es sulfuro
de plomo, de
color gris
metalico y
brillante, con
algunas
variaciones.

Oxido de estaiio:
Se emplea como
opacificante, para
ocultar la
superficie de la
pieza que se
esmalta, siendo su
uso muy
extendido.

Rutilo: Oxido
natural del titanio.
El rutilo lleva
hierro y otras
impurezas.
Opacificante
empleado para
esmaltes.

Litargirio:
Mondxido de
plomo
tetragonal, de
color amarillo.
Es muy toxico.
Se emplea
también como
fundente.

Bisilicato de
plomo: Es uno de
los fundentes que
mas se suelen
emplear en el
esmalte ceramico,
por los buenos
resultados que
ofrece.

Espato flior o
fluorita: Fluoruro
calcico, con brillo
vitreo y cierta
transparencia, o
paciticante, muy
empleado
también en el
esmalte ceramico.

Altimina: Oxido
de hidroxido de
aluminio, que
retiene con gran
fuerza Jas
materias
colorantes que se
le anadan.

Se emplea como
mateante.

LOS DEFECTOS DE ESMALTADO

£n la actualidad pocos rasgos comunes guarda el ceramista con el alfarero tradicional. Son muchos los conoci-
mientos técnicos que debe poseer el artista para decorar sus obras no sélo con maestria sino fundamentalmente
con éxito. Lejos estdn los tiempos en que el artesano repetia con sus manos férmulas decorativas heredadas y
procedia a cocer las piezas en el horno siguiendo las directrices de sus maestros. Hoy el artista del barro ha de
conocer y dominar todos los pasos que ha de sufrir su obra: desde la creacién hasta la culminacién de la misma. Y
en este largo proceso por el que ha de pasar la piceza de barro existe un estadio inevitable y determinante: la coccién.

|

Efecto de cuarteo: Aparecen
rajacluras en la superficie, debido a
que el coeficiente de dilatacién del

esmalte es muy elevado. Puede
evitarse aumentando la
temperatura de coccion en 20-30
grados, cociendo la pieza durante
mas tiempo o enfriando el horno
mas adelante.

Pinchado del esmalte: La causa
mds frecuente son las particulas de
suciedad. Aparecen poros
mindsculos sobre [a vitrificacion.
Para evitar este defecto
conviene limpiar la pieza con un
cepillo antes de esmaltar y no
producir un enfriamiento rapido
del esmalte.

Saltado del esmalte: Es el efecto
contrario al de cuarteo, y se
produce porque el coeficiente de
dilatacién del esmalte es muy bajo.
Algunas partes del vidriado saltan
o se despegan. Entre las posibles
soluciones, apuntamos reducir en
20-30 grados la temperatura o
coccion o lijar la vasija.

Reventado del esmalte: L] esmalte

prima y se corrige aumentando la

salta o revienta en algunas
zonas, dejando ver el barro.
Se produce porque el
bizcochado contiene granos
de sal de la materia

molienda de la misma para
pulverizarlos.

Recogido y «piel de naranja»: [a
superficie del esmalte, tras la
coccion, aparece arrugada y con
aspecto de piel de naranja. Es un
defecto de aplicacion del esmalte,
muy comun cuando se hace con
pistola. Fs facil de evitar
aumentando la distancia entre la
pistola y la pieza.

Efecto de sobrecoccion: Por
exceso de calor, el esmalte se
deforma y se producen unos
defectos similares al hervido del
agua (ha hervido el esmalte). La
Unica solucion que existe a este
problema es someter las piezas al
proceso de coccién a una
temperatura inferior.




PRECAUCIONES DURANTE LA COCCION

Para que los esmaltes no se deterioren es necesario que sean sometidos a coccién en un
no sélo en lo que se refiere a temperatura y tiempo del proceso, sino también e
cion sobre la base del horno, de la que habrin de hallarse separados,
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Para que el esmalte aplicado a la

pieza no escurra, es suficiente
colocar unos pequerios separadores
sobre las plaquetas que protegen la
base del horno, de la manera que

muestra la fotografia.

Si el esmalte con el que
trabajamos escurre, lo mas
conveniente serd hacer un cuenco
de barro con una base elevada en
el centro, sobre la que
colocaremos la pieza que vayamos
a someter al proceso de coccion.

Colocando la pieza esmaltada para
su coccion, sobre los separadores
si escurre esmalte, la vasija no se
pegara a las plaquetas. Por otra
parte, evitardn que el esmalte
alcance fa base del horno.

De esta manera, el esmalte
escurrido se deposita en el interior
del cuenco, lejos de la base de la
pieza, y el mismo cuenco
impedira que el esmalte llegue a
tocar la base del horno, si no
empleamos plaquetas.

as condiciones adecuadas,
n lo concerniente a su coloca-
a fin de que no se peguen a ella al fundir.

Lathiledades decoralivas
Ao las loselas

ja cerdmica roza las fronteras de las artes decorativas en una de sus vertientes técnicas mas pqpulares: !adorna—
mentacion de losetas y azulejos, que, a la vez, tienen como mision Gltima servir de objetgs y pleza‘s de a Io‘rn‘;).
El trabajo con losetas resulta atractivo al aficic‘an‘ado al barro, porque no se necesitan Fhon(JcEmlentgﬁ t-,'spgma rc;bas:
dibujo, de modelado o incluso un gran dommLO de las manos. Se trata de algo mucho maslsenm 0: ¢ mpanes
algunas cualidades técnicas y colorear los disenos, fabricando correctamente Ios_ engobes o los prqéc)los esm] 1
" La forma mds primitiva de decoracion de una planchg/de barro es con arcilla de un color.dl erente a ‘qtue
posea la propia placa de arcilla. En este caso la imaginacion ha de emplearse en ef;ctuar un dll.s?n(jl SUII(.IE.n e-
mente sugerente. La coccion serd Unica y el proceso extremadamente corto y exento de comp magoncs. e
La decoraci6n con esmaltes sf admite un buen niimero de variantes. Al mismo tiempo ofrece las garantias de
brillantez que s6lo adquieren los colores del ceramista. En primer IL’Jgar ab(}rdgremo's/ el modo en que el artista
ha de llevar a cabo su propia paleta con los colores cerdmicos. Serd clave la ejccuc:top’de este lrabajo‘que r;os
mostrard el comportamiento que tienen los distintos esmaltes tras gl proceso d(, coccion. Recordemga qurle‘ as
piezas a esmaltar han de sufrir previamente un bizcochado, es decir, una coccion primera, que permita aplicar
con posterioridad los distintos esmaltes y su coccién correspondientg. o N o
Respecto del proceso de esmaltado de losetas, abordar_cmos dos variantes sumamente interesantes. Una se deno-
mina «cuerda seca» y la otra «cloisonné». En ambos trabajos lo que se pretende es parcelar e[diseno para evitar r;q{ue
los colores que apliquemos se mezclen entre si. En el primer caso el producto elzjlborado serd el medio para peiiar
el dibujo y en el segundo, unos simples «<macarrones» haran las veces de pequeiias paredillas de separacion.
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PRIMITIVA DECORACION DE UNA PLANCHA

Una de las variantes plasticas que mds atractivas resultan a los que se inician con el barro es la decoracién de
planchas y pequefias losetas. Introducidos ya en la ejecucién de planchas de reducidas dimensiones pm'(::
nemos en este primer trabajo la decoracién a partir de una férmula muy sencilla que consiste en grabar ur; mﬁt};\r

sobre el barro crudo y colorearlo con arcilla liquida que contraste con el color general de la p-rop'ia plancha Ung

vgnante decorativa consistird en introducir en los canales realizados finos macarrones de un barro también de
diferente color. ‘
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Materiales: |

una plancha de
barro, un
recipiente con
agua, una perilla,
“ arcilla blanca,
pincel y
vaciadores.

2

Comenzamaos a
retirar con el
vaciador el barro,
exactamente por
encima de las
lineas del dibujo.

4

Para obtener la
«papilla» del
engobe
utilizaremos el
mortero y en él
mezclaremos
arcilla blanca,
colorante y un
poco de agua.

6

Sobre ¢l mismo
ejercicio
podemos
introducir la
modificacion de
rellenar los
canales con
macarrones
0SCUTrOS,

1

Trazamos sobre la
plancha de barro
el diseno
presionando con
la punta de un
lapiz.

3

El motivo ya esta
transferido
completamente a
la plancha.
Repasamos el
dibujo.

5

Llenamos los
canales

del dibujo con el
engobe blanco,
que iremos
haciendo salir
poco a poco
presionando la
perilla.

/

Después de
retirar de los
canales ¢l engobe
blanco
introducimos la
pieza en el horno
a una
temperatura

de 950 grados.
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ESTAMPACION Y ESMALTADO

Tras la comprobacién del comportamiento de los esmaltes en el proceso de coccion, vamos a desarrollar un
bello trabajo en el que partiremos del grabado de una plancha de escayola. Con ella obtendremos la impresién
de un motivo sobre una loseta o plancha de barro crudo. Antes de pasar a la aplicacion de los oportljnos esmaltes
realizaremos el «bizcochado» de la pieza a partir del cual llevaremos a cabo la decoracién con color de nuestra
plancha. Los colores empleados cobraran auténtico brillo tras sufrir la segunda etapa de la coccidn.

Resulta inigualable la viveza cromatica
que adquieren las losetas decoradas con esmaltes,
independientemente del proceso
que se haya seguido para la decoracién
de la pieza de forma lineal.

Materiales
necesarios:
bastidor
articulado,
plancha de
escayola, navaja,
punzon, pincel,
lapiz, papel,
munequilla de
tela, esmalte y
agua, ademds de
~ una pella de
barro.

/

Colocamos el
dibujo sobre una
base blanda y lo
silueteamos con

un punzon,
perforandolo.

Observamos
ahora la plancha
de escayola,
sobre la que ha
quedado calcado
el dibujo; si es
necesatio,
retocamos
algunos puntos.

6

El dibujo original
ha quedado
marcado

sobre la escayola.
Si hace falta,
retocamos con el

punzon donde

convenga.

1

Con el lapiz,
dibujamos sobre
el papel

el motivo que
deseamos, con
trazo firme,
marcando bien
las lineas.

3

A continuacion
colocamos el
papel dibujado
sobre la plancha
de escayola y, con
la muriequilla
manchada de
grafito, lo
golpeamos
ligeramente.

5

Con el punzon,
realizamos un
hendido sobre la
escayola,
siguiendo todas
las lineas del
dibujo.

/

Introducimos
seguidamente la
plancha de
escayola en el
bastidor, donde
luego
depositaremos el
barro, y lo
cerramos
herméticamente.
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0

Vamos
introduciendo en
el bastidor
pequenas pellas
de barro,
rellendndolo
hasta el mismo
borde,
presionando
ligeramente para
evitar huecos.

10

Con la cuchilla,
separamos el
barro de las
parcdes del
bastidor,
cuidando de
llegar hasta el
fondo, es decir,
hasta tocar la
plancha de
escayola.

12

Una vez retirado
el bastidor,
levantamos la
plancha de barro,
y procedemos a
realizar la primera
coccion del
«bizcochado».

14

Proseguimos
llenando con un
pincel los
espacios del
motivo principal,
aplicando los
colores que
hayamos
decidido.

9

Sirviéndonos de
una madera
como ya hemos
hecho en otros
ejercicios,
igualamos la
superficie del
barro con

el nivel del
bastidor.

11

A conlinuacion
vaciamos la parte
posterior de la
plancha

de barro para
evitar
deformaciones
durante [a
coccion.

13

Elaborando los
esmaltes,
después de lavar
la loseta,
aplicamos

el color con la
espatula.

15

Concluido el
proceso de
aplicacién de los
colores, la loseta
de barro ha
quedado lista
para ser
introducida en el
horno.

DECORACION CON «CUERDA SECA»

ros momentos de la decoracién de losetas es muy comun el empl.eq de sistemas para seFara‘r 1()§
ores 0 esmaltes aplicados. Tales separaciones permiten una mayor def inicion de k)g ‘c_llst!_nltosde Ierpu]toa

critos cromdticamente, asi como una mayor limpieza en el resultado ‘flnal del trabajo. La_ utl!!fauon e 5|slltma
- 1_t_0| -omo «cuerda seca» es muy popular y facilita hermosos trabajos. A modo de aplicacion de este metod}o
EZS(;:;;%; (a cabo-laddecbracidn de una loseta ya cocida. Para fabricar la «cuerda seca» precisaremos: grasa cera-

mica, 6xido de manganeso y aguarras.

En los prime
diferentes col




Materiales:
loseta ya cocida,
papel, lapiz,
pinceles,
espdtula,
esmalltes,
fundentes, grasa
ceramica,
aguarras, goma
arabiga y agua.

2

A continuacion lo
reproducimos
sobre la loseta,
sirviéndonos de
un papel de
calco, procurando
que las lincas
queden bien
definiclas.

4

Preparada la
«cuerda seca», la
vamos aplicando

sobre todas las
lineas trazadas en
el dibujo sobre Ja
loseta.

6

Proseguimos
trasladlanclo los
esmaltes a la
loseta, moviendo
ésta ligeramente,
a intervalos, a fin
de que su
superficie quede
bien igualada.
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1

Como debe ser
norma,
realizamos sobre
el papel, a lapiz,
el dibujo que
deseamos
esmaltar.

3

Elaboramos los
ingredientes de Ja
«cuerda seca
(oxido de
manganeso,
grasa ceramica

y aguarrds).

5

Moliendo bien ef
esmalte sobre un
cristal, lo
extendemos sobre
la loseta, con
fluidez para que
no forme grumos.

/

Vamos aplicando,
de uno en uno,
cada esmalte
coloreado sobre
el dibujo.
Cocemos

la pieza a 950
grados.

UNA VARIANTE DECORATIVA

: ; i serd
En este nuevo ejercicio, el proceso de esmaltado es esencialmente idéntico al anterior. La dnica diferencia se

i 56 : ¢ ¢ ' lores
ue en lugar de emplear la «cuerda seca», que al fin y al cabo es sélo un recurso, vamos a separar los co

-t fisicas, siguiendo los limites que nos marque el dibujo traz i
n barreras fisicas, siguien ; _ . 't i ; -

i{;iffcicl de conseguir, pero dependerd exclusivamente del cuidado con que apliquemos los colores SII Iamlar ]Ocs
l)gdrhﬂ excesivamente la humedad del esmalte, la humedeceremos un poco antes de "OTenszr R pies @l con

?or;ns\ Es también conveniente colocar una tela entre el papel y la loseta en el momento de perforar aqué

el punzon.

Materiales:
una loseta, papel,
lapiz, munequilla

con carboncillo
machacado,
punzon, pinceles,
esmaltes,
fundente y agua.

ado a ldpiz. La limpieza resultard mas

1

Perforamos

con el punzon las
lineas del dibujo,
colocando una
tela entre

el papel y la
loseta.
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2

Colocando e/
papel sobre la
loseta, lo
golpeamos
ligeramente con
la munequilla.

4

Sobre un

cristal se prepara
el esmalte,
cuidando que
tenga fluidez.

6

Iremos aplicando
sobre la loseta los
colores uno a
uno, comenzando
por las zonas
interiores.

8

En la zona en que
el dibujo presente
perfiles mas
complejos,
utilizamos el
pincel.
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3

A continuacién
con un lapiz de
grafito reforzamos
el dibujo
siguiendo los
puntos marcados,

5

Los esmaltes que
utilicemos
deberdn ser
molidos con la
espatula
perfectamente.

/

Cuando hayamos
terminado de
esmaltar el
motivo principal,
realizamos los
detalles
exteriores,

e

Cuando la loseta
esté esmaltada

en toda su
superficie, la
introduciremos en
el horno.

EL «<CLOISONNE»

Una de las técnicas mds antiguas que se conocen para esmaltar’pla{nchas de barr‘o d|bl?]3§igs.c0tn maoclj{(:*c‘);i)gz:clz
ivos pictoricos, es la denominada cloisonné. Consiste esta lécnica en da.r relieve al di o s .
ratl:O 43 con pequenos macarrones, que se adhieren con barbotina, o aplicando una pasta de arcilla engobe
CE;}Tr:(';apéra ciljogoma. Antes de distribuir los esmaltes coloreados se cuece [a plancha de barro; es la primera

C ‘ :

. 5 fases que comprende el proceso. ) o
. l:z E:gzlf?izi:i, ?;nto Iosrmacarronfzvs como los relieves de a_r(filla engobe §uperpuestlf.)s a las I]ncrraesegeluclliléjgi
desempenan idéntica funcion que la «cuerda seca» que ya U’[I!IIZElm()S antenorment(‘!. o que (;;uc;e 1-rabc~¥.'0 ;
cloisonné esos elementos entran a formar parte de la decoracién, no son solamente un recur ajo.

Materiales:
plancha de barro,
unos macarrones,

barbotina, un
palillo de modelar

y un pincel.

1

Con la punta de
un lapiz, pasamos
el dibujo, trazado
en el papel, sobre
el barro,
presionando
ligeramente.
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2

Sobre el trazo del
dibujo
previamente
impregnado de
barbotina, vamos
pegando los
distintos
macarrones.

4

Introducimos la
plancha

de barro en el
horno, con lo que
adquirird dureza
al bizcocharse el
barro.

6

Humedecemos
con un pincel
mojado la
plancha de barro,
para que no
absorba en
exceso después
los esmaltes que
apliquemos.

0

Utilizamos ahora
el pincel para
aplicar el esmalte
a aquellas zonas
mds pequenas
que no podamos
decorar con la
espalula.
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3

Con el palillo de
modelar,
perfilamos Ja
totalidad de los
macarrones, para
fijar
perfectamente a
la plancha base.

5

Cocida la
plancha,
disponemos lo
necesario para
decorarla:
esmaltes,
fundente, agua,
espatula y
pinceles.

/

Comenzamos a
claborar los
esmaltes, con la
espatula
aplicamos el
primer color.

9

Concluida la
plasmacion

de Jos esmaltes,
introducimos la
plancha en el
horno para su
coccion final.

COMPROBACION DE COLORES

;»)Pm‘m%/m de la decoracidn

CON y/%ma/

El primer paso que habremos de dar antes de iniciarnos en la decoracién de losetas con los colores de grasa es
efectuar —como ya lo hicimos en el caso de los esmaltes— una paleta. La realizacién de una breve paleta nos
permitird comprobar la forma en que se van a comportar los colores que deseamos emplear tras el proceso de

la coccién en el horno.

Materiales:
pigmentos
colorantes,
aguarrds, grasa,
espdtula, pincel,
lapiz, losetas

y un cristal.

2

Aplicamos los

' colores,
separadamente,
sobre la loseta, a
fin de que se
distingan
perfectamente.

F ¥ oaraias

1

Distribuimos
sobre el cristal los
diferentes
pigmentos, bien
mezclados con
aguarras y unas
gotas de grasa.

3

Introducimos la
loseta en el horno
y la cocemos a
una temperatura
de 750 grados
centigrados.

4

Tras la coccion
podemos
observar cémo
van a quedar los
colores una vez
finalizada la
decoracion de

losetas.
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UN PAISAJE PARA INICIARSE

Hemos de empezar a practicar con los colores de grasa sobre losetas sencillas. Tomaremos, pues, un azulejo y
lo limpiaremos con aguarras perfectamente para eliminar cualquier resto de suciedad. Mds tarde prepararemos
los colores y comenzaremos a aplicarlos, teniendo en cuenta, en todo momento, que primero realizaremos las

grandes manchas para concluir con los detalles de color mas concretos.

1

Pintamos sobre
una loseta, con
pinceladas largas,
de extremo a
extremo, la zona
del cielo del
paisaje.

3

Con pequefias
pinceladas
representamos la
panordmica
lejana del pueblo
y aplicamos el
color de la masa
nubosa.
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2

Damos color a [a
zona inferior y
desarrollamos la
masa nubosa en
la zona
intermedia del
cuadro a grandes
rasgos.

1

Trazamos, a
grandes
pinceladas, los
contrastes de las
zonas luminosas y
sombras que se
producen sobre el
terreno.

5

Concluido el
cuadro, cocemos
la loseta, con lo
que afloraran en
el paisaje fos
verdaderos tonos
de nuestro
pequefo cuadro.

DECORACION DE VARIAS LOSETAS

| a decoracién con grasa cobra auténtica dimensién artistica cuando se lleva a cabo sobre un conjunto de losetas
que finalmente compondrdn una escena o un gran paisaje. En el presente ejercicio proponemos e_I desarrollo idc
un paisaje en el que difuminaremos o «pituaremos» ciertas zonas de color, puesto que el tema exige una atmos-
fera general envuelta y poco definida. Recordemos que en caso de que sea preciso llevar a cabo rectificados
usaremos el borde de una cuchilla.




1

Colocamos, de
manera
conveniente, las
losetas y
copiamos sobre
ellas el paisaje
dibujado en el
patron.

3

Comenzamos
intando la zona
aja del cuadro y

pintamos con una
esponja algunos
lugares para
difuminar.

5

Proseguimos
aplicando colores
y realizando
motivos

hasta que
hayamos
terminado de
cubrir las losetas.

/

Introducimos en
el horno las
losetas,
separadamente,
una en cada piso,
y las cocemos a
una temperatura
de 750 grados.
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2

Sobre el cristal
elaboramos con
aguarrds y grasa
los distintos
pigmentos

con los que
vamos a pintar.

4

En el caso de que
se derramara
pintura sobre el
cuadro, la
eliminaremos
raspandola con
una cuchilla.

6

Con pinceladas
amplias, de
extremo a
extremo,
oscurecemos fa
zona inferior y
anadimos detalles
concretos.

8

Después de la
coccion volvemos
a colocar las
losetas
ordenadamente y
damos por
culminada la
obra.

PRECISION EN LA PINTURA CON GRASA

Abundando en el trabajo decorativo de varias losetas, proponemos un nuevo trabajo atin més sugerente que el
anterior. Pues bien, si en el paisaje precedente nuestra intencién era fundamentalmente la de representar el
cromatismo y la atmosfera del tema, ahora buscaremos todo lo contrario, es decir, una gran definicién de los
distintos elementos que integran el disefio del que partimos. Fundamentalmente emplearemos s6lo dos colores

—el negro y el marrén— y con ellos obtendremos unos interesantisimos efectos estéticos.

Materiales:

seis losetas,
pinceles,
aguarrds, grasa,
pigmentos negro
y marron,
espdtula, un trapo
y un cristal.

2

Con un lapiz
blando dibujamos
sobre las losetas
el motivo que
deseamos
reproducir con
pintura.

1

Limpiamos bien
las losetas con un
poco de aguarrds,
para eliminar la
suciedad y la
grasa.

3

Con grasa y
pigmento
marrén, bien
mezclados,
elaboramos el
color basico que
emplearemos.
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4

Ayudéndonos de
un trozo de
algodon,
«pituamos» el
cielo, dando leves
toques de color.

0

Preparamos ahora
con el pigmento
negro un tono
mas oscuro,
mezclandolo con
el anterior.

0

Aplicamos ahora
con un pincel el
nuevo tono sobre
las zonas de las
fachadas que
deseemos.

10

Elaboramos otro
tono, aun mas
claro, y
plasmamos los
detalles de las
balconadas y
ventanas.
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5

Con mds cantidad
de color, y
sirviéndonos ya
del pincel,
comenzamaos a
pintar las casas.

/

[s necesario
efectuar bien la
mezcla de tonos,
para que

el color

resulte uniforme.

0 ,

«Pituamos»
ahora la zona
inferior del
cuadro, por
debajo de las
casas, para dar el
efecto de las
rocas.

11

Afadimos con un
pincel fino
detalles en la
zona inferior del
cuadro, y
dejamos la obra
lista para ser
cocida.
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UN TRABAJO MUY MINUCIOSO

Si a la decoraci6n de un conjunto de losetas unimos el empleo de un buen nimero de colores sobre un disefig
abigarrado de formas y volimenes, realmente nos encontramos llegando a los limites de dificultad técnica de la
pintura con grasa. Ante todo, en estas circunstancias, habremos de cuidar el orden en la ejecucién de los distintos

estadios de nuestro trabajo, asi como la limpieza y precisién en el propio desarrollo.

Materiales:
losetas,
pigmentos de
colores, espatula,
lapiz, pinceles,
aguarras, grasa,
un trapo y trozos
de esponja para
«pituar».

2

Con un trocido
de esponja
«pituamos» el
cielo, para dejar
un tono muy
desvaido,
apenas
perceptible.

4

Aplicamos ahora
otro color, a fin
de interpretar las
zonas de
arboleda en
distintos planos
de la obra.
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1

Después de
dibujar con el
lapiz el motivo a
reproducir,
aplicamos con el
pincel un poco de
color en el cielo.

3 ,

Pintamos ahora
con otro color los
contornos
perfiles d(:}/
conjunto de
edificios que
integran el
cuadro.

5

Con un pincel
fino
desarrollamos los
detalles y
contrastes que
ofrecen los
arboles.

b

Preparamos otro
color y
comenzamos a
pintar la zona
inferior del
cuadro, y
«pituamos»
algunas zonas.

0

Con un pincel
fino y con un
tono verde oscuro
pintamos los
arboles,
cubriendo parte
de la roca.

10

Insistimos en el
borde de

la barda hasta
darle al mismo el
grosor que
presenta en la
realidad.

12

Pintamos en este
paso la superficie
de la tapia,
destacando en
ella los
voltimenes de las
piedras.

/

Elaborando un
tono mas
oscuro trazamos
las grietas y
sinuosidades del
Macizo rocoso
bajo las casas.

9

Ejecutamos ahora
el contorno de la
barda con unas
pinceladas
corridas y muy
intensas

de color.

11

Realizamos ahora
el relieve
caracteristico de
las tejas
colocadas en
hilera sobre el
borde de la tapia.

13

Finalmente,
reproducimos en
la zona inferior
del cuadro una
pequena zona de
terreno cubierto
de hierba.
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DECORACION DE GRASA SOBRE ESMALTE

La aplicacion de la decoracién con grasa sobre una loseta ya esmaltada es una técnica que se utiliza mucho en
ceramica. Su proceso se divide en dos partes: durante la primera se cubre con esmalte la loseta cn sus superfi-
cies mas amplias, con lo que conseguiremos los colores planos, y en la segunda etapa, sobre la loseta ya esmal-
tada y cocida, se vuelve a pintar con esmalte, desarrollando los detalles del dibujo hasta completar el trabajo.
L as piezas asi decoradas deberdn cocerse en el horno entre los 950 y los 1.000 grados centigrados.
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Materiales:
esmaltes, goma
arabiga, fundente,
agua, grasa,
aguarras, oxido
de manganeso,
pigmentos,
espatula, loseta y
torneta.

)

Mezclamos el
oxido de
manganeso con
un poco de
aguarrds para
preparar una
«cuerda seca».

.

Con un pincel
fino vamos
aplicando fa
«cuerda seca»
siguiendo las
lineas que
marcan los
contornos.

6

Sirviéndonos de
la espatula,
cubrimos con los
esmaltes las zonas
de mayor
superficie del
dibujo.
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1

Dibujamos sobre
un patron el
motivo con que
vamos a decorar
y lo pasamos a la
loseta con un
lapiz.

3

A la mezcla
conseguida
anteriormente
afadimos grasa
molemos bien e
producto, a fin de
uniformarlo.

5

Preparamos los
esmaltes con
agua, goma
arabiga y
afiadiendo la
proporcion de
fundente que sea
necesaria.

/

Con la ayuda de
un pincel
rellenamos de
esmalte ahora los
espacios mds
pequenos del
dibujo.

0

[ntroducimos la
loseta en

el horno y la
cocemos a una
temperatura de
950 a 1.000
grados
centigrados.

10

Hasta este
momento hemos
aplicado los
colores planos.
Preparamos el
pigmento
elegido con
aguarras.

12

Comenzamos a
aplicar el color de
grasa elaborado
sobre la loseta
esmaltada antes
con los colores
planos.

13

La loseta ya
totalmente
esmaltada
presentard

este aspecto

antes de ser
introducida de
nuevo en el
horno.

9

Presentamos la
loseta ya cocida y
junto a ella los
materiales
necesarios: grasa,
aguarras,
pigmentos,
espdtula, pincel y
un cristal.

11

A la mezcla
efectuada
anteriormente
afadimos un
poco de grasa y
molemos
uniformando el
esmallte.

Introducimos la loseta en el horno y la cocemos,
también a una temperatura de aproximadamente
1.000 grados.
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UN DISENO SUGERENTE

En la misma Iinea técnica de nuestro trabajo anterior de decoracién con grasa sobre esmalte, concluiremos
el presente capitulo con un disefio auténticamente sugerente, por la complejidad de detalles fy la divers'idad
de esmaltes plasmados. Como en el caso anterior, los limites los definiremos mediante «cuerda secan ‘para
diferenciar muy bien las distintas parcelas de color. Por dltimo, hemos de tener en cuenta que.puosto c’;ue el

tema exige una gran definicion y lujo de detalles, habremos de contar con un buen surtido de pinceles, espe-
cialmente finos. ’
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1

Mezclamos oxido
de manganeso
con aguarras y

grasa y hacemos
con ello la
«cuerda secas,

3

Cuando

hayamos pasado
todas las lineas de
nuestro dibujo,

la loseta ofrecera
este aspecto.

5

Con la ayuda de

un pincel grueso |

cubrimos de
esmalfte las
superficies mas
extensas del
dibujo.

Materiales:
pigmentlos,
aguarrds, grasa,
lapiz, pinceles,
espdtula, oxido de

| ma nganeso, una

loseta y un cristal.

2

Con un pincel
fino dibujamos
sobre la loseta los
contornos del
motivo con el que
la decoraremos.

4

Ahora
preparamos el

esmalte con agua,
goma ardbiga y la
cantidad de
fundente
necesario para
hacer la pasta.

|
|
6

Con otro

color de esmalte,
el azul, cubrimos
también

los espacios libres
entre las lineas.
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/

Con un pincel
fino ahora vamos
rellenando de
esmalte las
pequenas
superficies de las
cadenas de flores.

9

Para efectuar un
difuminado o
«pituados,
utilizaremos un
trozo de esponja,
con leves toques.

11

Pasamos ahora a
abordar el dibujo
y coloreado del
traje de la figura
mayor,
efectuando fa
forma del cuello.

13

Finalmente,
pintamos la figura
mds pequena,
segun el mismo
procedimiento
empleado con
anterioridad.
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0

Cocemos
la loseta a mil
grados y
comenzamos
luego a aplicar
colores

de grasa.

10

Con un pincel
fino pintamos
sobre los vestidos
los detalles
precisos. También
representaremos
la zona del
cabello.

12

Vamos pintando
los diversos
elementos del
vestido, buscando
una armonia
agradable en el
colorido.

14

En este detalle
final podemos
apreciar el vivo
color que
adquieren los
esmaltes tras la
coccion.

%/(/ (oo, la dincimncea o oA berro

Ffl trabajo con el torno es una actividad llena de ritmo y dindmica, donde barro y mdquina alcanzan tal ide
C

RS : 2 . &
ificacion, que podria decirse que son inseparables. Y si unimos a esto la intervencion de las m\ano; del h:::)r?nbor
: r:i ‘uier;do la forma y el volumen que le dicta su imaginacion creadora, los tres elen"!entqs. —barro, t .nay
Peaﬁ(i—— pueden significar la conjuncién de los tres ingredientes del progreso: nnaturaleza, |qtelt§enC|a y m?ﬁu;da
m En efecto, el torno cuenta con una antigtiedad de por lo menos siete mil anos (en esa fep(ic_a yal erau |I lijarm
to) y € i [ i aqui E bre se sirvi6; al igual que e
o ' a que el hombre s :
a seguridad, la primera maquina de
il il oy fas [ f tilidad. Desde entonces hasta ahora,
f [ i tros remotos antepasados dieron forma y utilidad. : oC ‘
e el primer material al que nues : ) aHOm;
rautrwél:; de miles de afios de historia, el torno no ha cambiado sustancialmente, y sigue prolduaendosel Iﬁnqtru
¢ ) - %a = . : c »
sracion de barro, maquina y hombre para producir belleza y utilidad. Hoy, como antes, e !Elrno es e
rgn;'nto capital del alfarero, su piedra de toque, el colaborador sin el cual su obra no seria pos_i') e. o
‘Después de haber realizado ya varios ejercicios con el barro y de haber consegwao fami |ar|ze;)r:tizmente
| ' : acil: iere paciencia y, probable ;
; ) Vi 5 trabajar con el torno. No es facil: se requier :
contacto vivo, vamos a comenzar a . ‘ ICIl: se re ! v
haré falta también romper algunas piezas. La experiencia nos ensefara qué se puede hacer y qué no se deb
: :
intentar. L
Empecemos, pues, a dominar el torno. Amasemos perfectamente una pella de barro, con el fl‘n de unet nr?cze;
produzcan bolsas de aire. Centraremos la pella en el rodel del tomo y lo pondremos en funcionamiento. Ento

comenzara la dificil tarea de controlar el barro en movimiento.

MANISES

: ' dicional
2 : TORNO TRADICIONAL: ) El torno del aifarerg tra onal
E?ENangfchLRfacg%usfdn de los La imagen cldsica del affare}’rode.:ita {:r)r_n‘s_rgrr:‘:)fi gsz ;gf;(}*c;e&; ;;; ; 1:;52’;;78
: ién re » inferior se o[ pie, /
tornos eléctricos es enorme y de también representada por la de T elon raus o velocidad de

hecho este aparato ha sustituido por
completo a los mas tradicionales
tornos accionados con el pie.
torno eléctrico es de dimensiones
reducidas y se acciona por medio
de una palanca.

propio torno de madera. Este es de
grandes dimensiones y se acciona
mediante el pie.

giro. El plato o rodel es donde se
asienta el barro.
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LA POSICION DE LAS MANOS

;} manejt(.JI de ilas rgar;os es esencial en la elaboracién de las piez
mos utilizarlas, de nsibili ¢ : _
feite sldlize V(;Iﬂmjnifsnm;olh?ad que desarrollerqos en ellas, dependerd que seamos capaces o no de plas
manos el barro hi d y 1asformas que nuestra fantasia nos sugiera. El verdadero ceramista acari 2 con
ik .qu ; rlw?e odcomo si se tratara de algo vivo, y controla sus dimensiones y verchsssn
Z € esta realizando tuviera su propia dinami :
_ opia dinamica. Aprendam 3

J an ! a. 0s a coloc

zarnos con el barro, ajustemos la presién de nuestros dedos ( o

it s L :
guiremos transmitir nuestro sentimiento de artista al objeto que estemos creando

Fara centrar la pieza en el torno, la
postura correcta es introducir los
pulgares y colocar las palmas
extendidas, presionando todos los
puntos con la misma intensidad.

Lentamente, y mediante una fuerza
ligera y constante, presionamos
desde el exterior, con sumo cuidado
para no estrechar la pieza
excesivamoente.
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_ Mientras un pulgar
sigue manteniendo la presion
_ en el interior de la
pieza, el otro presiona en ¢l
borde superior.

Para comenzar a subir la pieza,

_ presionamos con ambas manos
interior y exteriormente, de la mfsme;
manera que se muestra en [a
fotografia.

as de cerdmica. De la destreza con que consi-

su consistencia como si |a
s ‘ as manos, intentemos familjari-
al ritmo que imprimamos al torno; sélo asi conse-

Cuando la pieza tiene la altura
definitiva, igualamos el grosor del
barro, presionando dentro con la
yema de los dedos y externamente
con la segunda falange del dedo
indice.

Si deseamos proporcionar al cuello
de la pieza una inclinacion
determinada, colocaremos los
dedos como puede verse en la
fotografia, e iremos doblando y
presionando paulatinamente.

Comenzamos a doblar el cuello de
la pieza, para lo cual presionamos
externamente con la primera falange
del dedo indice y la yema del dedo
medio de la mano que esta en el
interior.

Para conseguir el angulo del
nacimiento del cuello de la pieza,
colocar los dedos segtn la
fotografia, presionando desde fuera
con el indice y en el interior con el
dedo medio.

Si deseamos subir ¢l barro,
debemos presionar
simultineamente con ambas manos,
colocando los dedos en la

misma posicion que el paso

ndmero 6.

Para retocar el borde de la boca,
apoyamos sobre él el pulgar y
mantenemos una presion constante,
en el interior con las yemas

de los cuatro dedos y externamente
con el indice.
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UNA FORMA CILINDRICA

La alfarerfa, siendo una de las mas conocidas
Se necesita mucha practica y constancia para a
dizaje ha de ser riguroso y la progresién muy |
tarea desde el principio. Los grandes alfarero
primeros pasos de nuestro trabajo serdn capi
en el rodel son imprescindibles. Después vendra la
aprender. No importa que en los primeros intentos
al principio, si fuera preciso.

1

Sobre una
plancha de
escayola, que
absorber parte
del agua del
barro,
presionamos la
masa con las
palmas.

3

Insistimos en el
proceso de
amasado hasta
eliminar posibles
bolsas de aire.

enta, no dudando en nin
s han desechado mucha
tales: el proceso de amas
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acetas de la cerdmica, no es en absoluto la mas facil de dominar.
dquirir cotas de auténtico artesano. Por ello precisamente el apren-
gUn momento en volver a empezar nuestra

piezas antes de darlas por definitivas. Log

ado asi como el centrado de la pella justo
puesta en prdctica de las distintas «llavess que acabamos de
no tengamos éxito. Lo definitivo serd tener paciencia y volver

2

Continuamos
amasando,
procurando que
no queden bolsas
Yy que la masa sea
compacita.

4

Procederemos a
situar una
pequena cantidad
de barro sobre e/
centro del plato
del torno.

5

Seguidamente,
resionando con
las vemas de los
dedos, vamos
extendiendo el
barro

hasta cubrir casi
|a totalidad del
plato.

/

Tomando la masa
con las dos
manos, la
centramos en el
plato, con un
golpe seco sobre
la fina capa de
barro extendida.

9

Haciendo presion
con las palmas de
las manos,
centramos bien la
masa y
comenzamos a
dar forma.

11

Presionamos
luego con una de
las manos hacia
la base para
volver a bajar la
pella.

0

la fina capa de
barro ya
extendido
debera presentar
el aspecto que
muestra la
fotografia.

0

A continuacion
mojamos con
abundante agua
la masa

de barro y las
manos.

10

A causa de la
presion
sostenida de
ambas manos, el
barro ira
adquiriendo
forma conica.

12

Ahora la presion
sobre la pella la
efectuamos con
las dos manos al
mismo tiempo,
colocandolas de
la manera que
puede verse en la
fotografia.
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13

14 22

2

Repetimos la
C(Jn{rnuarrlst Una vez bajada Sin retirar las opgra(:fdn de
presionando, la pella, manos de la subir el barro,
owr_ando comprobaremos posicion presionando
prodgcir la fom}a si ha quedado anterior,
e seta en fa

parte superior.

15

Con los pulgares
efectuamos una
ligera presion
constante, al
objeto de formar
una mesela.
Marcaremos su
centro.

17

Introduciendo los
dos dedos
pulgares y

abarcando con
las manos Ja
superficie exterior,
presionamos
hacia el exterior.

19

Cuando ya haya
hueco suficiente,
introducimos la
mano y
soportamos la
presion que
efercemos en el
exterior con ef
indice de la otra
mano.
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descentrada,

16

En el punto
central que
hemos marcado
introducimos

el pulgar
verticalmente.

18

Proseguimos
ensanchando,
efectuando al
mismo tiempo
una ligera presion
hacia la base.

20)

Para centrar ¢
igualar la boca
de la pieza,
tendremos que
colocar las
manos en esta
posicion.

inclinamos la
boca hacia el
exterior.

23

Empleando los
dedos indice y
medio, doblamos
la boca hacia
afuera,
adelgazandola al
mismo tiempo.

externamente con
el indice y
sosteniendo la
presion con la
otra mano.

24

Retocamos el filo
de la boca,
dejando pasar el
barro entre el

p f?ga.'
y el indice
de una mano.

25

Cuando
juzguemos que
los retoques han
sido suficientes y
la pieza estd
totalmente
concluida, la obra
queda dispuesta
para ser separada
del torno
mediante un hilo
de nailon.




UNA PIEZA ELEVADA

El trabajo del torno no tiene fronteras y precisamente por ello hay que dominarlo a la perfeccion, porque este

instrumento puede reportar enormes satisfacciones al ceramista. Ya realizamos en un primer acercamiento un
cilindro que apenas revestia problemas. En este ejercicio se abunda en la forma cilindrica, obteniendo a partir
de ella una pieza de paredes sumamente altas. Precisamente en la altura de las paredes y en que éstas tengan a
lo largo de la pieza un mismo espesor, radica la clave del trabajo. Intentémoslo, porque estamos perfectamente
capacitados para llevar a feliz término la obra; sin embargo, no debe desanimarnos si la pieza se nos desmo-
rona, un nuevo intento sera suficiente.

Recordemos que es importante centrar bien en el plato del torno la pella de barro y que debemos poner aten-
cion a la posicion de las manos, cuidando que la altura de la pieza no la haga peligrar.

1

A partir de una

2

Tomando con las

pequena dos manos
cantidad de la pella
barro, vamos

humedecida, con
un golpe seco Ja
colocamos en el
centro del plato,
sobre la capa de
barro.

extendiendo una
fina capa de
arcilla sopre el
plato del torno.

3

Haciendo
presion

con las palmas
de las manos,
centramos
bien la pella.

4

Tal como se
puede observar,
realizamos una
meseta en la pella
de barro, a la vez
que comenzamos
a dar forma.

5

Con un dedo
marcamos el
centro de la
meseta, por
donde
abriremos

la boca del
cilindro.

6

Proseguimos
abriendo la boca.
Introducimos el
dedo pulgar, a la
vez que
sujetamos con las
palmas de las
manos las
paredes.

96

/

Con la mano
derecha
continuamaos
abriendo el
recipiente de
barro hasta el
punto que
consideremos
suficiente.

9

Igualamos las
paredes por su
parte posterior

colocando las

manos en la
posicion que
contemplamos.

11

Mientras con

una mano
sujetamos fa
pieza por su parte
posterior para
que no se
deforme, con la
otra pellizcamos
el barro.

13

Las paredes han
adquirido ya la
altura necesaria.
Con la posicion
de las manos que
observamos
igualamos las
paredes.

0

Centramos e/
barro igualandolo
en todas las
direcciones,
como puede
observarse

en la fotografia.

10

Comenzamos a
levantar la pieza
trabajando con la
mano cn el
interior de la pella
de barro.

La pieza sigue
subiendo a
medida que con
la mano derecha
presionamos el
barro hacia
adentro y con la
otra lo
contenemos.

14

Manteniendo la
pared de barro
entre el dedo
indice y el
corazon
igualamos

la boca del
jarron.
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UNA PIEZA CON TAPADERA

£n el trabajo de alfarerfa el torno se erige en pieza imprescindible de la obra ceramica. Su conocimiento'y dominio
cientan las bases del profesional. Sin embargo, el alfarero no se improvisa, son precisos muchos afos de trabajo,

muchas piezas destruidas y mucho barro olvidado para llegar a ser un maestro.

Tras los ejercicios precedentes y sabiendo cémo deben colocarse las manos sobre el barro, realizamos un
auevo trabajo con él. Tras al trabajo de formas cilindricas, proponemos ahora un puchero de paredes esféricas,
en que el desarrollo se vuelve un poco mds delicado. Ademds llevaremos a cabo la tapadera, pieza clave, que

debera ajustar perfectamente.

1

Amasamos la
pella de barro
para evitar
posibles burbujas
de aire.

3

Sobre la fina capa
obtenida
colocaremos la
pella de barro,
que debe quedar
perfectamente
centrada.

5

Presionando con
las palmas de las
manos, segun se
aprecia,
centramaos

bien la pella y
empezamaos

a dar forma.

)

Sobre el centro
del torno
colocaremos una
pequena cantidad
de barro que con
la velocidad del
torno se ira
extendiendo.

4

Antes de empezar
a dar forma a la
picza, mojaremos
con abundante
agua la pella de
barro y las
manos.

o

Una vez centrado
ol barro, hacemos
una mesela ¢
introducimos el
pulgar
verticalmente
hasta un
centimetro de la
base.
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Después de abrir
la pella de barro,
realizamos una
especie de
cinturén que nos
evitara que la
pieza se abra
demasiado.

9

Mediante una
determinada
posicion de las
manos,
conseguimos
adelgazar ¢l
espesor de las
paredes de la
pieza.

11

Tal como se
puede observar,
estrecharemos
los extremos
superiores

de las paredes
de la pieza.

13

Con la pieza ya
cortada, y un
POCo seca,
efectuamos

unas incisiones cn
la zona donde
colocaremos

fas asas.
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0

Centramos el
barro para
proceder a subir
las paredes del
objeto que
estamos
realizando.

10

De nuevo
efectuamos
presion de
dentro hacia
aluera, para
pronunciar la
forma circular
de la pieza
tratada.

12

Haciendo pasar el
barro entre los
dedos y
presionando en el
filo con el
menique,
daremos por
finalizada la

boca.

14

Con barbotina
pegamos el asa,
que habremos
realizado
anleriormente a
partir de un
macarron de
barro que ha sido
aplanado.

15

Con la colocacion

de la otra asa, la
pieza esta
finalizada y
procedemos a
obtener la
tapadera de la
misma.

17

Gracias a un
estrechamiento
que realizamos

en la pella,
calculamos el
barro que
usaremos para la
tapadera.

19

Colocando las
manos en la
posicion que se
observa,
obtendremos una
especie de alas
que estiraremos.

21

Con ayuda del
compds medimos
el didmetro
exacto de la boca
de la pieza, en la
que deberd
ajustar la
tapadera.

16

Situamos una
nueva pella en el
centro del plato
del torno y la
mojaremos con
suficiente agua, al
igual que las
manos.

18

Con un nuevo
estrechamiento,
en este caso mas
acusado,
realizamos. el
pivote de la parte
superior de la
pieza.

20

Dejando pasar el
barro entre dos
dedos,
alargamos y
repasamos las
alas de la
tapadera.

22

Llevamos a la
tapadera la
medida obtenida
con el compas y
marcamos en la
pieza la
dimensién
exacta.
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23

Conocida ya la
medida,
ajustamos la
tapadera a la
mencionada
medida para
darle forma.

24

Con un hilo de
nailon cortamos
la tapadera,
procurando que
en esta operacion
no se eche a

perder el proceso.

REPASADO DE PIEZAS

En el presente ejercicio practicaremos fundamentalmente el repasado de piezas en el torno y utilizaremos los
diferentes tipos de cuchillas propias de la matricerfa. Como vamos a trabajar con piezas pequenas, nuestra labor
va a requerir, sobre todo, paciencia y meticulosidad, ademds de manejar los dtiles con suavidad, efectuando
leves presiones sobre el barro, a fin de no cometer un error por exceso, que tendria luego muy dificil solucion.

Las piezas cerdmicas de pequefias dimensiones —como son las que efectuaremos nosotros—y, en conse-
cuencia, de muy poco peso, presentan en el torno el problema de su dificil sujecion. Cualquier presion lateral,
por muy suave que sea, puede desplazarlas. Por ese motivo, recomendamos fijarlas sobre el rodel con unas

pequenas pellas de barro, que impedirdn todo movimiento.

1

Estamos
finalizando la
pared de una

vasija.
Presionamos con
el indice de la
mano derecha,
mientras
sujetamos con la
otra mano.

Cuando el barro
esté un poco
duro le damos la
vuelta y lo fijamos
con unas pellitas.
Le damos forma
exteriormente con
una cuchilla.
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3

Marcamos sobre
la base de la
vasija la superficie
que vamos a
rebajar, para
realizar el soporte
definitivo.

5

Con una cuchilla
adecuada
perfifamos la
superficie externa,
adelgazando la
pared y dando la
curvatura
deseada.

/

Estamos
trabajando ahora
sobre otra pieza.

Levantamos el
barro y vamos
dando forma en
este caso a una
lapadera.

9

Ahora estamos
realizando el
asidero. Con una
cuchilla pequenia
eliminamos el
barro de la
hendidura que
separa a aquél.
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1

Alisamos ahora el
borde de la base,
lo que sera el pie
sobre el que
descansard la
vasifa una vez
terminada de
conformar.

0

Concluimos la
vasifa repasando
su superficie
interior, a fin de
que quede
totalmente lisa

y sin
imperfecciones.

0

Terminado ol
interior y la pieza
semidura, damos
la vuelta a la
tapadera y
comenzamos a
darle su forma
externa.

10

Redondeamos
ahora el asidero,
eliminando poco
a poco el barro,
hasta dejar la
superficie
completamente
Jisa.

11

Comenzamaos olra
pieza. Hemos
levantado

el barro para
hacer una taza y
estamos
uniformando su
borde.

13

Marcamos con
Ja cuchilla un
circulo y
rebajamos el
barro de su
interior, para
efectuar el pie de
la taza.

15

Alisamos el
borde de la taza,
muy suavemente,
hasta dejarla
completamente
acabada.

17

Colocamos el
plato, ya
endurecido,
invertido sobre el
torno; lo fijamos
con barro y
comenzamos a
hacer el saliente
de su base.

12

Una vez cortada
y dura,
colocamos la taza
invertida sobre el
torno, fijandola a
6l con unas
pellas, y
comenzamos a
eliminar barro.

14

Vamos ahora a
dar a la taza su
forma exterior.
Hacemos la base
de la misma y
rebajamos

el barro

de la pared.

16

Realizamos en
este otro ejercicio
un plato.
Alisamos el borde
dejandolo
deslizarse bajo los
dedos indices.

13

Eliminamos el
barro del interior
del circulo
senalado, hasta
que hayamos
conseguido la
profundidad que
deseemos.
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LA ALFARERIA TRADICIONAL

Congluyend/o ya las Gltimas piezas que realizaremos en el torno, vamos a efectuar un breve acercamiento ala
manifestacion mds popular de este tipo de trabajo: la alfarerfa. Sera precisamente un gran maestro artesang
Raf;‘aei Ortega, quien nos ofrezca la posibilidad de seguir el movimiento de sus manos, paso a paso. Puesto 4e
algun estadio de su creacion pudiera quedar algo oscuro, hemos incluido ciertas fotos que clarificardn el proc?eso
de corte de las paredes cuando éstas resultaran excesivamente elevadas. También recordamos que para desprende
la pieza del rodel hay que utilizar un hilo de nailon. " r
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1

Amasamos
cuidadosamente
el barro, para
formar

una pella

que no guarde
vientos.

3

Procedemos a
abrir la pella. Se
comienza la
operacion con el
pulgar de una
mano, pero
puede efectuarse
con dos dedos.

5

Proseguimos
abriendo la pella
colocando las
manos de la
manera que
muestra la
fotografia.

/

Vamos elevando
la pieza, poco a
poco,
presionando por
su parte externa
con el indice.

2

Colocaremos las
manos de la
manera idonea y
efectuaremos
sobre el barro
una presion
constanle.

4

Cuando
observemos que
las manos se
pegan al barro,
debemos mojarlas
tantas veces
como

sea preciso.

6

Comenzamos a
dar forma a la
pieza.
Observamos
detenidamente la
posicion de las
manos.

0

Sujetaremos por
el interior con fa
otra mano y
continuaremaos
buscando la
forma deseada.
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9

Ln caso de que
las paredes de la
pieza se hayan
elevado
excesivamente,
con un punzon
cortaremos la
pieza a la altura
deseada.

11

Efectuando
presion con el
indice de la mano
derecha,
conseguimos
realizar la
hendidura del
reborde.

13

Presionando con
una mano y
sujetando con la
otra, abrimos el
reborde del ala.

15

Finalmente,
repasamos
cuidadosamente
con la cania, para
eliminar
cualquier
imperfeccion.
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10

Una vez cortada
toda la tira

de barro
sobrante

de las paredes,
retiraremos
aqudlla con el
maximo cuidado,

12

Concluido el
reborde,
repasamos con el
dedo indice
extendido la
superficie
exterior.

14

Con el torno
parado, utilizando
los dedos como si
fueran pinzas,
pellizcamos las
dos alas del
reborde.

16

El modo en que
se ha de
desprender la
pieza ya torneada
es sirviendonos
de un hilo de
nailon.

VASIJA DE DOS PIEZAS

En el proceso de modelado en torno, cuando se realizan piezas de gran volumen y el acceso con Ialrl‘nano Eor
el interior a todas las zonas resulta dificil, se hace necesario fragmentar drchgs piezas, efectuandofcqn ellas mo gz—
lados independientes y ensambldndolas después para conformar la vasija completa. No es facil este tipo de

trabajo, pues exige ajustar con mucha exactitud las medidas de las piezas que se van a unir.

Es recomendable efectuar una hendidura en el borde superior de la pieza que va a quedarl debajo, en cu():{/lo
interior encajara un relieve de la otra pieza. La unién se podrd llevar a cabo encajando el relieve de la hen I-
dura, si el barro esta blando todavia, repasando luego la superficie de la junta; o con la ayuda de barbotina, si

el barro esta seco o casi seco y endurecido.

1

Ponemos el

torno en
funcionamiento y
comenzamos a
elevar la pared de
la vasija,
haciendo la llave.

),

Comenzamos
ahora a abrir la
boca de la vasija,
dandole a la vez
la forma que nos
convenga para el
ensamblaje.
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3

Con una cuchilla
(también puede
hacerse con una
cuerda de nailon)
cortamos la pieza
sin deformaria.

5

Vamos a modelar
la otra parte
de la vasija.

Empezamos a
levantar la pared
en la forma que
es habitual.

/

Alisamos con la
cana de alfarero
la superficie
externa de la
pieza para
eliminar
imperfecciones.

9

Humedeciendo el
barro de esa
zona,

efectuamos la
union. Seguimos
levantando la
pared.
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Con mucho
cuidado,
levantandola por

su parte inferior,
desprendemos [a

la pella de barro.

6

Presionando con
una mano por el
exterior y
sosteniendo
internamente con
la otra, seguimos
elevando el barro,

0

Vamos a realizar
la unién de las
dos piezas;
colocamos una
pieza invertida
sobre [a otra,
haciendo
cofincidir
exactamente sus
bordes.

10

Imprimimos con
la cana de
alfarero unos
adornos en torno
a la base del
cuello, con el
motivo
tradicional.

pieza del resto de

.‘i

¥

|

l

FABRICACION DEL ENGOBE

S ocoracién de SJeeeias e (z//w;@m’%&

Se entiende por engobar la accién de aplicar sobre la pieza de cerdmica termlna_d? u?(?tglaﬁiifciemi;cu\l{l;dceoslge
reada, a fin de embellecer la decoracion o para prgpg;rcmnar‘al objeto un nuevo color O ne. Ya desde
la antigliedad, los ceramistas observaron que las distintas argllas ofrecen E:Inerentes co presin 1iéand0 ard”a‘s
6xidos que intervienen en su composicion y a iaslprgporcmnf}s en que éstos se mezc : i|05pefectos Y
nuevas en forma de «papilla» sobre la pieza de cerdmica todavia himeda, se consiguen be

que completan el trabajo y satisfacen la labor creadora.

Materiales: Para
conseguir una
«papillar de
engobe nos
proveemos de un
mortero y de los
ingredientes
necesarios: arcilla
blanca, éxidos
metalicos y
colorantes.

2

Anadimos 6xido
de cromo. La
proporcion debe
oscilar entre el 5
y el 20 por 100,
segtn el tono que
se desee.

4

Con la ayuda de
la mano del
mortero
homogenei-
zaremos el
compuesto,
desmenuzando
los pequerios
grupos.

1

Depositamos en
el interior del
mortero la
cantidad de
arcilla que
vayamos a
utilizar.

3

A continuacion
afadimos agua,
que actuara como
medio aglutinante
de la mezcla que
deseamos
conseguir.

5

Anadimos
alguna materia
fusible (minio,
borax, etc.),

en pequefa
proporcion;
deun5aunls
por 100.
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ENGOBE PARA UN JARRON

La decoracién de las piezas de cerdmica es uno de los temas mds
de embellecimiento de las obras de barro se puede manifestar de
aplicacién de engobes. Antafio, la decoracién se obtenfa con la :
de la pieza. El colorido se conseguia en virtud de la cantidad de
If;eai-;irf%;n;a luna arc:llé rica en crome Proporciqnaba color verde; si era rica en cobalto, se obtenia

_ » Y en concreto en el trabajo que realizamos, los colores se o
arcilla blanca con el éxido para obtener un determinado color.

atractivos de esta antigua técnica. El procesg
dl‘rerentes formas. Una de ellas consiste en |a
a aplicacion de otras arcillas de distinto color al
oxidos con poder colorante que tuviera la arcilla.

. azul... En
btienen sintéticamente, mezclando la

Materiales: una
pieza de
ceramica

humeda, torneta, |

pigmentos
colorantes, arcilla,
pincel, goma
arabiga y

fundente.

2

Para facilitar la
unién del engobe
a la pieza durante

la coccion,
anadimos un
poco de

fundente.

Con la pieza en el
centro de la
torneta, la
hacemos girar,
mientras con el
pincel trazamos

una linea fina |

(esto se
denomina
cfiletears ).

0

Repetimos la
operacion en olra
pieza distinta.
Fileteamos el
cuello, haciendo
descender el
pincel, mientras
gira la torneta.

|
|

1

Depositamos en
un mortero el
pigmento del
color que
deseemos, en una
cantidad de 5 a
15 por 100 con
respecto a la
arcilla.

3

Afadimos ahora
la arcilla, agua y
un poco de goma
arabiga, y
mezclamos
perfectamente los
ingredientes.

5

Proseguimos
decorando [a
pieza,
cambiando

de colores

y combinando
lineas con otros
motivos.

/

Con pinceles mds
finos damos los
Ultimos detalles.
Mas tarde

| procederemos a
| cocer las piezas.




ESMALTADO «BAJO BANO»

El procedimient ion cerdmi
ung V:ze(_ilg?len;o d!e defccl)c:auonl ceramica con esmalte denominado «bajo bafo» consiste
a vez aplicados los oxidos colorantes, antes d : %
S s s de someterla al proces I de cocci
R i s colorantes, : proceso normal de coccién en el horno
- Vayam.oszgigL;};ixgéczﬁ;geteand? las piezas, de la forma que es habitual, y coloreando los diferentes
ue . ra que tener en cuenta que cada tipo de vasii )
oy S A oy - q Ipo de vasija, por su forma y dimensi
p a determinada decoracién. Como en todos los casos de esmaltado de piezas cereinZicas eISIO?FS’
Zas ce , el autén-

en esmaltar la pieza
!
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Materiales: ya
tenemos la vasifa
para decorar
sobre la torneta,
Jos pinceles, un
lapiz y los
colores: oxido de
manganeso y
colorante marron.

2

Trabajamos ya
sobre la superficie
de la pared,
fileteando
primero un
circulo y luego
unos triangulos
Simétricos.

4

Plasmamos tres
manchitas, a
modo de lunares,
dentro de cada
tridngulo y
trazamos los
triangulos
mayores.
Concluimos.

b

Pasamos el
esmalte

ya molido por un
tamiz fino, para
eliminar los
grumos que
hayan podido
formarse.

1

Dibujamos,
con el lapiz,
los circulos y
comenzamos a
filetear con el
color marron
sobre los trazos
marcados.

3

Cubrimos a
continuacion

con color los
triangulos mas
pequenos en la
zoha mas externa
de la base.

5

Depositamos en
el interior de un
mortero un poco
de agua y esmalte
transparente, y lo
molemos muy
bien.

/

Rellenamos con el
esmalte el
depdsito de un
spray, con el que
después
impregnaremos la
vasija ya
coloreada.
Cocemos la
pieza.




DECORACION «SOBRE BANO»

Otra técni oracioén cerami ili

i ik lOSCF;‘iigpn::;an!gsdceihz:ia!rgz ce;)ramlicl? que se utrllga mucho, es la llamada «sobre bafios, consistente en

agua, y fijado a la superficiec de Iaszt))ie.rzfz:i]uedg;iztii%é);?:;adn;sgigrhgros elab(;rad? ol e

ese bafio no difiere del que se realizé anteriormente en el eiercici S denErimmen b

Satio b b ¢ : 1 el gjercicio que denominamos «bajo bafio: se tras

" dﬁbuiogilﬁzsgﬁflﬁj :;f(c;tsualndeprimer()' unos circulos y rellenando después los espiu:ios intermediolsacc.‘ig:

2 oy Cmrectam}ént ef‘eg(ij o. Es primordial en la técnica cerdmica de decoracién «sobre bafio» que

e o €, afin de evitar la formacién de grumos, y que sea también pasado por un tami
y tino, con lo que eliminaremos las impurezas que pudiera tener la pasta. P

i

Materiales:
tamiz, recipiente,
mortero para
moler los colores,
bafio, goma
arabiga y
pigmentos
colorantes,

2

/amos anadiendo
agua, poco a
poco, y moliendo,
hasta formar una
pasta fluida.

4

Pasamos la
mezcla por el
tamiz para quitar
las impurezas
que pueda tener.

b

Limpiamos el
plato con una
esponja himeda
y lo introducimos
en el bano
preparado.

1

Depositaremos
en el mortero la
cantidad de baro
que vayamos a
necesitar.

3

Anadimos un
poco de goma
arabiga y
molemos bien
para eliminar los
grumos.

5

Una vez
preparado el
bafio hay que
moverlo
continuamente,
para que no se
pose.

/

Extracmos

el plato del baio
y lo dejamos
escurrir bien
durante un rato.
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0

Repasamos todo
el borde del plato
con una espdtula
para uniformar su

superficie.

10

Colocamos el
plato sobre fa
torneta y
trazamos en su
fondo una
circunferencia.,

12

Dibujamos sobre
el fondo del plato
el motivo con
que deseamos
decorarlo.

14

Fileteamos
finalmente, con
un tono oscuro, el
borde del plato, y
con ello
terminamos e/
decorado.
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9

Limpiamos muy
bien el interior def
plato, para quitar
polvo o cualquier
suciedad.

11

Seguimos
decorando la
parte exterior del
plato. Ahora
estamos
aplicando un
color amarillo
entre las lincas
anteriores.

13

Vamos
desarrollando of
dibujo, con
distintos colores,
hasta concluir el
fondo.

15

Cuando hayamos
aplicado todos los
colores a los
dibujos, ef plato
puede ya ser
sometido a la
coccion.

(“/M/{M/o a//e 41 -- Z LI /mma/%w

(

RASGOS ANATOMICOS DEL PIE

La figura humana, que es un tema sugerente y atractivo, se aborde desc.ie‘la técn(;ca! artistica q(L:J{G IIsae aggréisfé(aillt}:;)
del modelado cobra una importancia muy especial y a la vez parece vivir cuando la materia de la q
ro. . s

- OIIE:ESI ejercicio que presentamos efectuamos un acercamiento a la figura hu;‘nana, flja?q:}i?eossnztl;r;(:igse
sus miembros, el pie. Prepararemos para ello una pella de barro bien amaszda y los escas«tr;:;a i g
Tengamos presente que la arcilla debe encontrarse lo suficientemente blanda para qdue pe ¢ ser model =
v lo suficientemente dura como para que conserve esa forma. Partamos de un pie gdescayo a, S qts dgtai
ﬁue en este caso nos sirve de modelo, y comencemos el modelado observando detenidamente todos

[les anatomicos.
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Materiales:
pella de barro,
torneta,

vaciadores, |

palillo de modelar
y modelo en
escayola.

/

Vamos, a medida
que anadimos el
barro,
conformando el
pie y senalando
sus volumenes
mds importantes.

4

Alisamos con los
dedos el barro,
eliminando asi ef
sobrante por toda
la superficie

de la pieza.

6

Tomamos ahora
el palillo de
modelar y
empezamos a dar
forma al pie por
la parte de la
planta,
eliminando
arcilla.
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1

Hacemos una
plataforma y
sobre ella vamos
aplicando el

| barro, en

pequenas pellas.

3

Afadimos barro
ahora en la zona
del tobillo, hasta
completar el
volumen y las
masas totales
del pie.

5

Con el dedo,
desplazando
cantidades de
barro muy
pequenas,
suprimimos las
Jjuntas entre [as
distintas pellas.

/

Modelamos
ahora los dedos
marcando bien
sus separaciones
y relieves,

con el filo

del palillo

de modelar.

8

Con el palillo de
modelar plano,
presionando en
distintos puntos

modelamos la
parte superior
v el tobillo.

10

Vamos sefalando
con el vaciador
los detalles del
pie, como
tendones y
musculos,
rebajando muy
lentamente el
barro.

12

Concluimos el
modelado de los
dedos y unas con
la punta del
vaciador,
observando
atentamente el
modelo.

14

Igualamos la
superficie
superior y

cortamos luego el
barro a lo largo
de la totalidad
del borde.

9

Utilizamos el
vaciador, para ir
eliminando, poco
a poco, el barro
sobrante en las
partes que lo
necesiten.

11

Otra vez con el
palillo de
modelar,
deslizandolo y
presionando
levemente,
proseguimos el
modelado

del pie.

13

Con ¢l palillo
plano
terminamos

el modelado

de la parte
superior del pie,
alisando el barro.

15

Una vez repasada
la pieza
perfectamente,
podemos dar por
finalizado este
ejercicio de
modelado.
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MODELADO DE UNA MANO

Una de las premisas bdsicas que el artista que se inicia en la técnica del modelado, debe tener muy presente es
la reproduccion fiel del modelo del que parte en su trabajo. Tras una breve aproximacién al tema, es hora de
pasar a un elemento vital en la figura humana: la mano.

Sobradamente manifiesta es la capacidad expresiva de la mano, a la vez que enorme la variedad de ejem-
plos que el artista puede encontrar proximos a €él. En esta ocasién, partiendo del natural modelaremos la mano
de una joven, en que los rasgos atin son poco acusados y no presenta excesiva complejidad su realizacién,
Comencemos por situar el barro sobre la torneta y empecemos a modelar, siguiendo las pautas que se indican
en el paso a paso.

UN TORSO CLASICO

En anteriores ejercicios modelamos un pie y una mano, partes poco voluminosas de la figura humana que requi-
rieron la utilizacion de pequeiias cantidades de barro y poco trabajo, aunque éste fuera minucioso. Ahora pasamos
2 modelar un torso, una parte amplia del cuerpo para la que vamos a necesitar una mayor cantidad de barro y
una apreciacién mds justa de las proporciones del modelo, a fin de que la reproduccion no presente deforma-
ciones y se ajuste a las caracterfsticas anatémicas del original. ‘

Antes de dar comienzo al modelado observaremos con detenimiento el modelo y repetiremos la observacion
cuantas veces sca necesario a lo largo del ejercicio. Trabajaremos con las manos durante los primeros pasos y
utilizaremos después al palillo de modelar y el vaciador para distribuir pequefias cantidades de barro y eliminar
el excedente.
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2

Observamos el
modelo de
escayola y

comenzamaos a

modelar,
efectuando fa
inclinacion del
torso, todo ello
con las manos.

4

Marcamos a
grandes rasgos los
volimenes de los
gluteos,
desplazando y
presionando el
barro con los
dedos pulgares.

0

Trabajamos ya
con el palillo de
modelar,
comenzando a
desarrollar los
contornos mas
significativos

de la figura.
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1

Preparamos una
plataforma de
barro sobre la
lorneta, y sobre
ella colocamos
una pella de las
dimensiones
necesarias.

3

Damos forma
ahora a la
espalda,
reproduciendo
también la
curvatura de la
columna
vertebral y las
caderas.

5

Estamos
terminando de
distribuir con las
manos el barro,
destacando fas
partes mds
voluminosas

de la figura.

/

Modelamos con
la punta del
palillo,
manteniendo éste

plano, eliminando

o desplazando
pequenas
cantidades de
barro.

0

Vamos
roduciendo
sobre las masas
de barro los
perfiles de las
formas mads lisas
y uniformes.

10

Trabajamos ya
con el vaciador,
eliminando
pequenas
cantidades de
barro para
reproducir los
musculos.

12

Eliminamos
ahora barro
de la espalda,
matizando la
curvatura de la
columna y

haciendo emerger

las masas
musculosas.

14

Utilizamos otra
vez el palillo de
modelar para
construir las
curvaturas y
suprimir
imperfecciones.

9

De nuevo con la
punta del palillo,
manteniendo éste
en posicion
plana, vamos
dando relieve al
muslo.

11

En este paso
estamos, con el
vaciador,
modelando [a
zona del torso,
destacando los
relieves
paulatinamente.

13

Proseguimos
con el vaciador.
Desarrollamos
Jos musculos

del torax y
concretamos los
diferentes rasgos.

15

Con el palillo

de modelar, plano
y desplazado
suavemente,
aplicamos en la
figura los dltimos
matices.
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MODELADO DE LA CABEZA

Finalizamos la serie de ejercicios a partir de un modelo cldsico, realizando una cabeza humana. Los siguientes
cjercicios que desarrollemos serdn imaginativos, aunque basados siempre en los conocimientos ya adq_uiridos;
y con una escalonada progresién en su dificultad. La cabeza humana, por su abundancia de rasgos y relieves, y
por ser la parte mas expresiva del cuerpo, es también la que mds importancia cobra en el modelado. Habremos
de emplear los palillos de modelar y los vaciadores con mayor precaucién, si cabe, que en los ejercicios ante-
riores, y, en consecuencia, probablemente trabajemos con mayor lentitud.
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1

Colocamos

sobre [a torneta
una pella de
barro bien
amasada y los
itiles de modelar.

3

Proporcionamos
al barro el relieve
que alcanzard ¢l
cabello y
marcamos
algunos rasgos
hasicos del rostro.

5

Trabajamos
ahora con el
vaciador,
eliminando
pequernas
cantidades de
barro.

/

Finalizamos el
modelado de/
cabello, con el
vaciador,
reproduciendo
definitivamente
sus formas.

2

Con la mano
distribuimos el
barro de la pella,
buscando las
formas
caracteristicas de
la cabeza.

4

Si es necesario,
en algunas
zonas, aplicamos
mas barro,
uniéndolo bicn

y alisandolo.

6

Con el fin de
reproducir la
barba que ostenta
el modelo,
adherimos
pequenas pellas
de barro.

8

Tras el
modelado

de los elementos
mas expresivos,
finalizamos
perfilando el
cuello.
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UNA FIGURA PEQUENA

Efectuaremos en este ejercicio el modelado de una figura partiendo de la imaginacién. No contamos ya, en este
caso, con la ayuda de un modelo que podamos contemplar e imitar; ser4 la fantasia creadora la que guie nues-
tras manos y reproduzca en barro nuestras imdgenes mentales. Aunque es el primer modelado de este tipo que
realizamos, no entrafa dificultad alguna: estamos ya suficientemente familiarizados con el barro y con los dtiles
de modelado, y conocemos, por ejercicios anteriores, cémo debemos afrontar la reproduccién de cada una de
las zonas del cuerpo. Ademds, hemos elegido una figura de nifia cubierta en su mayor parte con un vestido y
cuyos miembros no se hallan separados del cuerpo, por lo que no habra que desarrollarlos en exceso.
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Materiales:
torneta,
recipiente con
agua, pella,
vaciadores y
palillos de
modelar.

2

Eliminamos barro
con los
vaciadores,
dando forma a los
miembros de una
manera muy
general.

4

Trabajamos en
este momento la
cabeza,
marcando con la
punta del palillo
de moa@;’ar la
linea de
nacimiento del
pelo.

0

Con la punta del
palillo de modelar
trazamos
definitivamente

la abertura

de la boca,
modelando los
labios.

1

Centramos la
pella de barro
sobre la torneta y
comenzamaos a
modelar, con las
manos, la figura
de una nifa.

3

Utilizamos ahora
el palillo de
modelar y
comenzamos el
modelado del
torso, buscando
ya la forma
definitiva.

5

Continuamos el
modelado.

Con la punta

del palillo
marcamos el
relieve del vestido
sobre los
hombros

y cuello.

/

Efectuamos
seguidamente los
detalles en los
brazos y manos,
eliminando barro
para sugerir la
separacion de los
dedos.
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ESMALTADO DE UNA FIGURA

Vamos a aplicar en un mismo ejercicio los conocimientos ya adquiridos acerca del modelado de figuras y de las
técnicas de esmaltado cerdmico y decoracién con grasa. Habremos de modelar primero una figura de barro y
sobre ella efectuaremos a continuacién las diferentes acciones de esmaltado.

Esmaltaremos por zonas, primero las mas extensas (ropas, zapatos, cabello, etcétera), y luego, con la ayuda
de pinceles finos, los detalles mas delicados y precisos.
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1

Colocamos una
pella de barro,
bien amasada,

sobre la torneta,

Vv comenzamaos
el modelado

de Ja figura.

3

Con el palillo
de modelar,
concluimos

los relieves
de la ropa

y efectuamos

los rasgos
del rostro.

5

Con el vaciador
sacamos el barro
del interior

de cada una

de las zonas

que componen
la figura.

.

Pasamos a
utilizar el
vaciador, dando
forma y
comenzando ya
a distinguir
parles
concretas:
piernas, brazos,
etcélera.

.

Seccionamos,
con una cuchilla
o un hilo de
nailon, la figura
modelada,
desprendiendo
la cabeza y
posteriormente
el torso.

6

Ayuddndonos de
un poco de
barbotina,
pegamos las lres
secciones.
Finalmente,
cocemos por
primera vez la
pieza a 1.000
grados.
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/

Disponemos los
materiales y
dgtiles con que
proseguiremos:
esmaltes,
fundente,
espatula,
pincel

y mortero.

9

Apadimos a la
mezcla la
cantidad
necesaria de
agua, y molemos
bien hasta
conseguir
uniformidad en
la pasta.

11

Preparamos otro
esmalte, con
fundente y agua,
y cubrimos con
él otra zona

de la figura:

Ja camisa.
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0

Tras limpiar la
figura, en el
mortero,
preparamos un
esmalte
mezclandolo
con una
cantidad
suficiente de
fundente.

10

Con la ayuda de
un instrumento
adecuado
—una cucharita,
por ejemplo—
cubrimos los
pies de la figura.

12

Tenemos un
nuevo esmalte, y
con él pintamos
ahora la zona
que nos
quedaba: los
pantalones. Y
cocemos la
figura a 950
grados.

13

Comenzamos el
ultimo proceso
del ejercicio.
Preparamos
pigmentos, grasa,
fundente,
aguarras,
espatula y
pinceles.

15

Para efectuar
adecuadamente
la mezcla,
afadimos a
continuacion
una pequena
cantidad de
aguarras.

17

Los colores
deben quedar
perfectamente

molidos,
formando
una pasta
homogénea
y sin grumos,
fluida.

14

Anadimos a los
pigmentos la
cantidad

necesaria de
fundente,
mezclando bien
el producto.

16

Y finalmente
anadimos
también a la
mezcla anterior
un poco de
grasa. Molemos
bien el
producto.

18

Con los pinceles,
vamos aplicando
los colores
correspondientes
en ojos, cejas,
etcétera.
Concluimos y
cocemos la
pieza.
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CALADO DE PIEZAS

Jo 1 Lraqinenlactin
Vet 4

Seguramente uno de los trabajos mas delicados que puede efectuarse sobre una picza cerdmica es el calado y
perforado de sus paredes. La técnica del calado tuvo una gran importancia en China durante el periodo Ming

(siglos XIV a XVI), extendiéndose por Europa a partir del siglo XVII.

Se utiliz6 siempre con preferencia sobre piezas decorativas, a causa de los efectos que produce la luz que
<c filtra en el interior a través de las perforaciones; pero es (til también para contener objetos que deban conser-
vase bien aireados 0 como doble pared en recipientes que contengan liquidos a clevada temperatura (tazas, por

ejemplo).

Materiales:
vasifa,
torneta,
compads,
punzones,
lapiz,
etcétera.

2

Tomamos un punzon
de punta fina y
comenzamaos a

eliminar el barro en
las lineas trazadas
sobre la vasija.

.

Con un punzoén de
punta mas gruesa
eliminamos ahora
el barro existente

entre cada una
de las hojas.

1

Disefiamos primero
con un compas el
motivo de la
decoracion y
repasamos con un
lapiz los contornos
del dibujo.

3

Una vez que
hayamos concluido
el tallado de la
totalidad del dibujo,
perforamos el centro
del mismo.

5

La eliminacion del
barro debera
culminar con la
perforacion de la
superficie que
hayamos rebajado.
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6

Hemos
terminado de
efectuar las
perforaciones.
Comenzamos
ahora a tallar con
una cuchilla el
interior de las
hojas.

0

Tomamos de
nuevo un
punzon y vamos
tallando con é/
los tridngulos
situados entre
cada roseton.

10

Procuraremos en
todo momento
que las
superficies de la
perforacion
queden
totalmente lisas y
regulares.
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/

Eliminamos
barro poco a
poco y en
escasa cantidad,
haciendo un '
surco a lo largo |
de cada hoja del
dibujo.

9

Eliminamos el
barro del
interior de los
triangulos,
progresivamente,
en direccién
oblicua.

11 \

Proseguimos, !
repitiendo el '
mismo proceso, ‘
el tallado y
perforacion de
los restantes
motivos.

12

Con la ayuda de
un pincel,
humedecemos
los motivos
tallados, y asi
uniformaremos
su superficie.

14

Realicemos otro
ejercicio de
calado. Pasamos
los disenos
recortados en
papel sobre la
superficie de la
pieza.

16

Una vez
cortado el barro
del interior

de los dibujos,
procedemos

a eliminarlo,
retirandolo con
la cuchilla.

13

Cuando
hayamos
concluido de
humedecer con
el pincel toda la
superficie
trabajada, la
picza estara lista
para la coccion.

15

Con una
cuchilla vamos
cortando
siguiendo los
contornos de
los dibujos,
como muestra
la fotografia.

17

Concluido el
calado,
repasamos la
vasija con un
pincel
humedecido,
para suprimir
algdn posible
defecto.
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EL PROCESO DETALLADO

El tallado es un tipo de decoracién cerdmica casi tan primitivo como el modelado a mano de las vasijas, y se h
(fe;arrollacio siempre segin miltiples métodos, que oscilan entre la simple linea esgrafiada —--rméad;l’ gor: :
objeto punzante—y los complejos relieves que requieren un instrumental mds especifico. Son modélicas -
su ejecucion, las piezas talladas correspondientes a la dinastia Sung, en China. N
Se debe tallar la superficie del barro suavemente, evitando que aparezcan aristas cortantes y relieves exces;
vamente pronunciados, que producirian una defectuosa aplicacién posterior del esmalte. Nosotros, en nuestr!-
ejercicio practico, y con el fin de adiestrarnos en el tallado, realizaremos dos procesos quel [Jrese;;ltérén ent i
ellos notables diferencias. Utilizaremos para nuestra labor: gubias de diferentes tipos, punzones pfli illo de model 3
lija y un pincel con agua. ’ ’ 3
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Realizamos un boceto y lo
calcamos luego sobre la pared
de la vasija con la ayuda de un

con un poco de agua y un pincel. lapiz.

2 Con un punzon de punta fina,
repasamos el dibufo,
destacando perfectamente los
contornos de sus motivos.

Materiales: diseno, torneta, dtiles
propios del tallado y un recipiente

Sirviéndonos de una gubia de

dngulo efectuamos ahora los
detalles: nervios de las hojas y
relieves de los pétalos.

Tomamos ahora una gubia

ancha y eliminamos barro en
las zonas mds amplias que rodean
las flores.

4(.’0n una gubia de punta muy
estrecha, marcamos bien [os
relieves de los contornos,
resaltando flas flores.

Una vez seca la zona que

hemos humedecido, la vasija,
ya tallada, se encuentra lista para
ser sometida a coccion.

Con un trozo de lija, 7Mojam.fo el pincel en agua,
procedemos a lijar bien, humedecemos la zona

suavemente, la superficie de la trabajadla, para eliminar asi
zona que hemos tallado. posibles imperfecciones.
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APERTURA Y FRAGMENTACION

partiendo de formas cldsicas, generalmente modeladas en el torno, es posible hallar una nueva estética —mas o
menos discutible en lo que se refiere a su valor artistico— de sugestivos efectos. Se trata, simplemente, de efec-
tuar una serie de incisiones, en sentido vertical u horizontal, y distorsionar a partir de estos cortes las formas
primitivas, dentro siempre de los limites que impongan las funciones de cada una de la vasijas.

El buen sentido del ceramista es el tnico requisito imprescindible para este tipo de trabajo: el buen gusto y
el trabajo bien acabado transformaran las piezas cldsicas en objetos de formas caprichosas de una amplisima
variedad. El barro de las piezas debera hallarse en unas condiciones éptimas de plasticidad y dureza, a fin de
que no se produzca ningln deterioro irreparable.

Colocamos otra vasija sobre la 1 0 Tomamos ahora una gubia 1 Con la gubia de dangulo
torneta y pasamos con calco el ancha, para eliminar el barro 1 realizamos ahora f"ag
boceto deseado y lo repasamos de la superficie que media entre decoracion radial que correspond.
con un punzén fino. las lineas del dibujo. al circulo va tallado. i

12 Con la misma gubia,
tallamos las lineas mads finas,

efectuando pequeiios canales,
como se observa en la fotografia.

Materiales:
Exponemos en la
fotogratia las
distintas vasijas
modeladas, sobre
las que vamos a
trabajar, y los
ttiles necesarios.

14

Los efectos
conseguidos
con este lipo

de tallado son

elegantes y

sobrios. Ya

podemos, si lo

1

Sobre la vasija
cerrada, con la
cuchilla
efoctuamos una
incision de las
dimensiones que

] _ deseamos,
1 Concluida la labor del esmaltar la S
tallado, repasamos toda la vasija y
superficie de la vasija con lija, someterla a
frotando suavemente. coccion.
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)

Sin que lleguemos
a deformar otras
zonas, doblamos

hacia el interior
los bordes de la
incision abierta.

4

Con la ayuda de
los dedos

—y segudn se
observa en la
fotografia—
realizamos un
saliente en la
vasija.

6

Distorsionamos
después, a
nuestro criterio,
la superficie
del barro,
desplazando
los bordes de
las incisiones.

8

Efectuamos
también un corte
horizontal y
doblamos hacia el
interior la pared
de barro por su
parte inferior.

3

Ahora, también
con la cuchilla,
cortamos hacia
abajo, a partir de
uno de los
extremos de la
abertura.

5

Trabajamos

en otra vasija,
realizando
unas incisiones
en sentido
descendente,
hacia la base.

/

Tomamos en esta
ocasion otra
vasija y
comenzamos
abriéndola con la
cuchilla desde [a
boca hasta la
misma base.

9

Doblamos,
finalmente, el
barro en la zona
de la boca de la
vasija y
uniformamos con
elegancia la
forma.




El hombre, desde hace
miles de anos, se sirvio del
elemento que mas a mano
tema, la tierra, para creai

objetos utiles que le sirvieran
para beber, almacenar los
cereales o guardar alimentos.
Pero tambien el hombre que,
con sus poco habiles manos,
manejo la arcilla, creo,
aunque de forma muy

- incipiente, autenticas

técnicas  piezas decorativas
rtisticas llenas de sensibilidad.
a

En la presente obra
desvelamos todos los
secretos para poder
modelar el barro

y obtener piezas
ceramicas que nos
llenaran de satisfaccion.
Comenzaremos con una
breve introduccion a los
materiales utilizados,
para dar los primeros
pasos con el barro y
acabar descubriendo
la dinamica del torno
y los trucos para una
coccion adecuada de
nuestras piezas.
Tambien
encontraremos

entre las paginas

de esta obra, una
completa galena

de ejercicios,
explicados

paso apaso,

que mejoraran

POCO a poco

nuestra tecnica,
asombrandonos

con lo que nuestra
imaginacion y
nuestras manos
pueden llegar

a realizar.
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